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Abstract 

The purpose of this study is to examine how members in fan cultures on TikTok interpret 

and reinterpret Disney's portrayals of princesses and female villains, and whether 

traditional gender norms, stereotypes and ideals are reproduced or challenged. Using a 

netnographic approach, 56 TikTok posts and their top 5 associated comments were 

analyzed, focusing on the characters Tiana, Aurora, Ursula and Mother Gothel. The 

analysis is based on the main theories of encoding/decoding by Stuart Hall, Judith Butler's 

theory of gender performativity, and the sub-theory of ambivalent sexism by Glick and 

Fiske.  

 

The results show that fan cultures often adopt a negotiated decoding, where traditional 

norms are both reproduced and challenged simultaneously. The villains Ursula and 

Mother Gothel also exhibited oppositional decoding, being reinterpreted as 

misunderstood icons. This differs from Aurora, who is mainly decoded dominantly and 

associated with benevolent sexism. Despite this, negotiated decoding was the most 

prominent across the remaining characters. The conclusion highlights how subjectivity in 

the fan-generated content contributes to an ambivalence and tension between the 

reproduction and challenge of traditional norms of femininity. Consequently, the 

interaction between these aspects provides a nuanced perspective on the negotiated 

decoding within the fan cultures. 
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Fankulturers meningsskapande och tolkningar av 

kvinnliga Disneykaraktärer 

Sara Bergenholtz 

Josefine Harloff 

Sammanfattning 

Syftet med denna studie var att undersöka hur fankulturer på TikTok tolkar och omtolkar 

Disneys framställning av prinsessor och kvinnliga skurkar, samt huruvida Disneys 

traditionella genusnormer, stereotyper och ideal reproduceras eller utmanas. Genom en 

netnografisk metodansats har 56 TikTok-inlägg och de 5 översta tillhörande 

kommentarerna analyserats gällande karaktärerna Tiana, Törnrosa (Aurora), Ursula och 

Mother Gothel. Analysen utgår från huvudteorierna encoding/decoding av Stuart Hall, 

Judith Butlers genusperformativitet samt delteorin ambivalent sexism av Glick och Fiske. 

 

Resultatet visar att fankulturer ofta intar en förhandlad position där traditionella normer 

både reproduceras och utmanas samtidigt. Skurkarna Ursula och Mother Gothel bestod 

även av oppositionell avkodning där de omtolkas som missförstådda ikoner. Detta skilde 

sig från Aurora, som främst avkodas dominant och förknippas med välvillig sexism. Trots 

detta var den förhandlade avkodningen den mest framträdande i resterande karaktärer. 

Slutsatsen belyser hur subjektiviteten i det fan-genererade innehållet bidrar till en 

ambivalens och ett motsatsförhållande av både reproduktion och utmaning av 

traditionella normer kring kvinnlighet. Följaktligen ger interaktionen och sambandet 

mellan dessa ett nyanserat perspektiv på fankulturens förhandlande avkodning.  
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Förord 

Inledningsvis vill vi rikta ett stort tack till vår handledare Birgitte Christiansen som bidrog 

med kloka idéer, positiv och värdefull feedback samt kontinuerlig motivation under 

arbetets gång. Vidare vill vi tilldela ett stort tack till varandra för ett oerhört gott 

samarbete präglat av stöd och tålamod i progressionen av arbetet. Sist men inte minst vill 

vi även tacka våra familjer och vänner som stöttat och motiverat oss.  

 

Arbetet har fördelats jämnt och proportionerligt mellan forskarna. Större delen av arbetet 

har genomförts gemensamt, med undantag för insamlingen av materialet som utfördes 

individuellt. 

 

Den här studien är genomförd av Sara Bergenholtz och Josefine Harloff på Högskolan 

Väst i Trollhättan under vårterminen 2026. 
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1 Inledning 
Medier spelar en central roll i formandet av föreställningar om kön, identitet och sociala 

normer. De fungerar inte enbart som representationer av könsroller inom kulturen, utan 

bidrar också aktivt till att både reproducera och utmana normer, värderingar och 

maktförhållanden kring hur kvinnor förväntas vara och se ut (Kleberg, 2006, s. 7). 

Följaktligen är medier en viktig plats där föreställningar om kvinnlighet och dess normer 

både skapas och förändras.  

 

Inom populärkulturen har Disney länge varit en dominerande aktör i förmedlingen av 

könskodade föreställningar om kvinnlighet (Tatjana. 2020,  s. 527 & 535). Genom sina 

prinsessor och kvinnliga skurkar har denna globala aktör etablerat återkommande 

representationer där kvinnliga karaktärer ofta framställs utifrån tydliga ideal, stereotyper 

och motsatspar, såsom god/ond, vacker/ful, passiv/aktiv eller maktlös/maktfullkomlig. 

Samtidigt har Disney under senare år lyfts som mer progressivt i sin representation av 

kvinnliga karaktärer (Wilde. 2014, s. 536). Trots detta kvarstår flera traditionella ideal.  

 

Zipes (1997, s. 92-94, i Rönnberg, 2001, s. 61) beskriver hur handlingslinjen i Disneys 

animerade filmer ofta präglas av ett återkommande mönster där en prinsessa är i behov 

av räddning av en manlig hjälte eller prins. Samtidigt visar England (2011, s. 565), att 

könsstereotypa föreställningar i Disneyfilmer har minskat över tid. Disneyprinsessor 

såsom Mulan i Mulan (1998), lyfts ofta fram som mer progressiv och representiv i 

jämförelse med andra prinsessor. Mulan framställs som modig, handlingskraftig och 

självständigt genom att hon aktivt bryter mot Disneys traditionnella könsroller och tar en 

position som vanligtvis förknippas med manliga karaktärer. Trots detta menar England 

(2011, s. 565) att även dessa modernare prinsessor fortfarande präglas av traditionella 

ideal och normer. Detta sker exempelvis genom känslomässighet, undergivenhet, 

uppoffring och anpassning till sociala förvändningar. England (2011, s. 565) menar att 

Mulan uppvisar drag av undergivenhet och anpassning, vilket kan jämföras med 

Askungen (1950), som i högre grad framställs som passiv. Detta visar att Disneys 

representationer av kvinnlighet är komplexa och inte enbart kan förstås som antigen 

sterotypa eller progressiva och tyder på att utvecklingen mot en mer jämställd och 

nyanserad representation ännu inte är fullständig.  

 

I dagens digitala medielandskap har Disneys representationer fått nya liv genom sociala 

medier, särskilt på TikTok. Här är Disneyfans inte enbart passiva mottagare av innehåll, 

utan deltar aktivt i att tolka, omtolka och även sprida Disneys traditionella framställningar 

genom användargenererat innehåll. Detta innebär att normer kring kvinnlighet inte 

stannar i filmerna, utan fortsätter att cirkulera och omförhandlas i digitala fankulturer. 

Det är oklart i vilken utsträckning dessa tolkningar faktiskt utmanar traditionella normer 

eller bidrar till att reproducera dem. Därmed blir det relevant att undersöka hur dessa 

processer ser ut i praktiken. Trots att det existerar omfattande forskning om Disney och 
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genusrepresentationer, finns det begränsad kunskap om hur dessa framställningar tolkas 

i samtida digitala fankulturer och riktar därför fokus mot TikTok.  

 

Syftet är att undersöka hur fans tolkar Disneys prinsessor och kvinnliga skurkar, samt om 

traditionella normer och ideal kring kvinnlighet reproduceras eller utmanas i 

användargenererat innehåll och kommentarer. Studien ger därmed en insyn i hur 

fankulturer agerar i vardagliga kontexter, relaterat till synen på kvinnlighet och normer. 

Detta kan följaktligen möjliggöra en inblick i hur genusnormer presenteras digitalt. 
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2 Tidigare forskning och teori 

Detta avsnitt presenterar tidigare forskning och relevanta teorier. Fokus ligger på 

digitalisering, fankultur samt hur användargenererat innehåll tolkas av medieanvändare, 

för att få en förståelse av meningsskapandet.  

 

2.1 Digitaliserat samhälle 

Sociala medier har blivit ett dominerande inslag i samtiden och blivit en integrerad del av 

vardagslivet för stora delar av världens befolkning (Statista, 2025, i Katsiroumpa m.fl., 

2025a, s. 1). Genom algoritmbaserad personalisering, anpassas innehåll efter användarens 

beteenden och preferenser, vilket påverkar vad som syns och sprids (Kim, 2017; Swart, 

2021, i Katsiroumpa m.fl., 2025a, s. 2). TikTok är en av de mest inflytelserika 

medieplattformarna, där användare i stor utsträckning konsumerar och producerar 

plattformens videoinnehåll (Katsiroumpa m.fl., 2025b; Statista, 2025 i Katsiroumpa m.fl., 

2025a, s. 2). TikTok (u.å.) anser att medieplattformar som TikTok för samman flera 

gemenskaper för att frigöra deras kreativitet och dela autentiska berättelser. Enligt TikTok 

(2025a) tog medieplattformen nya steg under år 2024 då de vidareutvecklade 

plattformens mångsidiga gemenskap, tänjde på kreativa gränser och följde kulturella 

trender. Resultatet blev en ny standard för engagemang som förändrar vad som är möjligt 

när det gäller påverkan genom användare. TikTok (2025b) rapporterar att över 200 

miljoner människor, endast i Europa, använde plattformen varje månad under 2025, vilket 

motsvarar en ökning från 175 miljoner aktiva användare föregående år. Denna växande 

gemenskap bidrar samtidigt till ett ökat inflytande över plattformen inom det europeiska 

digitala ekosystemet.  

 

TikTok har etablerat sig som en central aktör i det digitala medielandskapet. Plattformens 

växande gemenskaper, i kombination med algoritmbaserad innehållsdistribution, 

förstärker dess påverkan på såväl användare som varumärken. Fankulturerna på TikTok 

präglas av plattformens roll som en innehållscentrerad miljö där algoritmen på “För dig”-

sidan sammanför användare baserat på intressen snarare än personliga nätverk. Vidare 

har den ökade tillgången till rörlig bild och sociala medier möjliggjort nya former av 

spridning och meningsskapande kring film och karaktärer, såsom Disneys prinsessor och 

kvinnliga skurkar. Dessa gestalter sprids, diskuteras och omtolkas kontinuerligt av de 

digitala fankulturerna. Detta gör TikTok till en relevant plattform för att studera hur 

normer kring kvinnlighet reproduceras och utmanas. 

 

2.1.1 Plattformens påverkan 

Dijck m.fl. (2018 s. 10) beskriver digitala plattformar som programmerbara arkitekturer 

som är utformade för att organisera interaktioner mellan användare. Det är vanligt att 

betrakta plattformar som ett tekniskt verktyg för att exempelvis chatta, dela, kommentera 
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eller titta på videor. Dessa onlineaktiviteter döljer ett system vars logik och struktur 

handlar om mer än enbart underhållning. Dessa plattformar formar hur vi lever och hur 

samhället struktureras (Gehl, 2011, i Dijck m.fl., 2018 s. 10). Digitala plattformar samlar 

automatiskt in stora mängder data, både innehålls- och användardata. Vid varje rörelse 

genereras användardata, som lagras, analyseras automatiskt och bearbetas i syfte att 

identifiera information om användarens intressen och preferenser. Vidare tillämpar 

plattformar algoritmiska system för att filtrera stora mängder innehåll och därigenom 

koppla användare till personaliserat innehåll (Dijck m.fl., 2018 s. 10).  

 

2.2 Deltagar- och fankultur 

Den ökande tillgången till digitala tjänster och plattformar har inte enbart förändrat 

konsumtionsmönster, utan även hur publiken interagerar med och sprider innehåll. 

Jenkins m.fl. (2014, s. 20) beskriver hur mediekulturen har övergått från en modell där 

innehåll främst distribueras till en passiv publik, till ett system där användarna aktivt 

deltar genom att skapa, dela, konsumera och omforma medieinnehåll. Detta deltagande 

sker inte individuellt, utan inom gemenskaper och nätverk där innehåll får ökad spridning 

genom social interaktion. För att förstå detta deltagande behöver begreppet fan och 

fankultur definieras. 

 

Det är centralt att betrakta fankulturer i plural då de inte alltid utgör en enhetlig grupp 

utan snarare ett löst sammanhållet fält av individer med specifika gemensamma intressen 

till olika fenomen. Jia m.fl. (2022 s. 2174) beskriver hur fankulturer har existerat i 

århundraden, men att sociala mediers framväxt under de senaste decennierna har 

förändrat dess uttryck och omfattning. Lozano Delmar m.fl., (2020, s. 5) framhåller att 

begreppet "fan" är svårt att entydigt definiera, särskilt när det gäller gränsdragningen 

mellan vem som kan betraktas som fan och inte. Begreppet används ofta i vardagligt språk 

och i icke-specialiserade sammanhang, vilket bidrar till dess breda och diffusa betydelse. 

Vidare beskriver Kuhn och Westwell (2012, s. 153, i Lozano Delmar m.fl., 2020, s. 5) 

hur The Oxford Dictionary of Film Studie definierar fans som en form av stark passion, 

och ibland även besatthet och lojalitet, gentemot ett specifikt objekt eller fenomen. 

Samtidigt menar Lozano Delmar m.fl., (2020, s. 5) att begreppet har breddats i 

användningen där termer som beundran, lojalitet, engagemang och njutning inte fångar 

dess exakta innebörd. Detta innebär att fankulturer inte nödvändigtvis behöver utgöra en 

tydligt avgränsad eller namngiven gemenskap, utan snarare kan förstås som ett mer löst 

sammanhållet fält av individer med gemensamma intressen. Enligt Jenkins (1992, i 

Jenkins m.fl., 2014, s. 20) infördes begreppet “deltagarkultur” för att beskriva hur fans 

engagerar sig i kulturella och sociala utbyten, i syfte att särskilja dessa aktiviteter från 

mer passiva former av åskådare. Jenkins m.fl. (2014, s. 20) beskriver hur begreppet senare 

utvecklades i takt med att forskningen började koppla fankulturens aspekter till bredare 

former av deltagande i digitala medier. I samtida används det för att beskriva olika 

grupper som skapar och sprider innehåll på digitala medier. Vidare menar Jenkins (1992, 
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i  Jia m.fl., 2022 s. 2175) att deltagarkultur är ett begrepp som är centralt för förståelsen 

av fan-gemenskaper, eftersom den beskriver hur fans inte enbart konsumerar 

medieinnehåll utan aktivt deltar i dess meningsskapande. Deltagarkultur blir därmed ett 

viktigt begrepp för att förstå fankulturer eftersom fans genom sitt engagemang producerar 

alternativa tolkningar och uttryck av befintligt medieinnehåll. Dessa gemenskaper kan 

vidare förstås genom begreppet prosument. 

 

Fuchs (2023, s. 1019) förklarar hur digitaliseringen både har gjort det möjligt att forma 

olika samhällsområden, samtidigt som det möjliggör konsumenter att bli till producenter. 

Dessa prosumenter är därmed både en arbetare som skapar innehåll och en användare 

som tar emot informationen (Fuchs, 2023, s. 1019). Jenkins (2013, s. 23) anser att fans är 

aktiva prosumenter och medskapare av betydelser, innehåll och tolkningar, vilket gör fans 

till åskådare som förvandlar innehåll till en komplex deltagande kultur. Det vill säga att 

fans “tar” innehåll och omarbetar det till sitt eget. Hur detta tar sig uttryck i praktiken blir 

tydligt i dessa prosumenters kreativa produktioner.  

 

Tatjana (2020, s. 541) visar hur publikens reaktioner på Disney ofta liknar feministiska 

diskussioner om en felaktig framställning av kvinnlighet och ideal. Till skillnad från 

traditionell kritik uttrycks detta inom fankulturen genom kreativa former, såsom videor 

och memes. Memes är ett internetfenomen oftast i form av bild, video eller text, som är 

humoristisk. Ett exempel är en meme där Disneys prinsessor får hjälp av den feministiska 

ikonen Frida Kahlo, som i detta sammanhang används som en symbol för att bryta sig 

loss från de patriarkala och destruktiva idealen (Tatjana, 2020, s. 541, figur 2). Vidare 

visar Tatjana (2020, s. 542) hur fans producerar innehåll som kritiserar och ironiserar för 

att göra narr av Disneyfilmernas ideal och könsstereotyper. Förutom detta, finns det 

användargenererade berättelser som skapar alternativa narrativ. Exempel på detta är att 

prinsessor bryter mot sina traditionella roller, blir kära i varandra och blir aggressiva till 

den grad att de kan delta och vinna mordiska och grymma Hunger Games-spelen. Genom 

prosumenters kreativa uttryck, omförhandlas etablerade berättelser och sprids vidare 

inom digitala gemenskaper. Samtidigt påpekar Tatjana (2020, s. 546) att det även finns 

gemenskaper som aktivt värnar om och reproducerar dessa traditionella berättelser med 

deras stereotyper och ideal. Detta visar att fans både utmanar och bevarar de klassiska 

animerade Disneyfilmernas stereotyper och normer, och ibland samtidigt. 

 

2.2.1 Encoding och decoding (Stuart Hall) 

För att förstå hur Disneys karaktärer tolkas i  fankulturer används Stuart Halls teori om 

encoding och decoding. Teorin förklarar hur medieproducenter kodar budskap i innehåll, 

medan publiken kan avkoda dessa budskap på olika sätt. 

 

Hall (1973, s. 1) introducerar encoding och decoding som en central modell i 

kommunikationsprocessen och argumenterar för att kommunikationen mellan 
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producenter och konsumenter präglas av en “systematic distorted communication” eller 

“systematisk förvrängd kommunikation”. Enligt Hall (1973, s. 1) bär medieinnehåll eller 

objekt på budskap eller fungerar som teckenbärare genom olika koder, vilket måste 

avkodas som en meningsfull diskurs för att kunna förstås och användas av mottagaren 

(Hall, 1973, s. 3). Avkodningen kan i sin tur påverka mottagaren på flera nivåer, 

exempelvis influera, underhålla, instruera eller övertala till komplexa perceptuella, 

kognitiva, emotionella, ideologiska eller beteendekonsekvenser (Hall, 1973, s. 3). 

Samtidigt betonar Hall (1973, s. 3) att encoding och decoding inte är symmetriska 

processer, utan att graden beror på förståelse och missförstånd i det kommunikativa 

utbytet mellan producent och konsument (Hall, 1973, s. 4). Det är i dessa asymmetrier 

som förvrängningen i kommunikationen uppstår, bland annat genom publikens 

perception och identifiering av innehållet.  

 

Vidare skiljer Hall (1973, s. 11) mellan denotation och konnotation. Denotativa koder 

tenderar att förstås och tolkas på likartat sätt eftersom de bygger på mer perceptuella 

koder. Hall (1973, s. 13) redogör för hur konnotativa koder är mer öppna för tolkning och 

därmed starkt kopplade till hur makt, kultur och ideologi kommuniceras och differerar i 

olika samhällen och kulturer. Hall (1973, s. 13) betonar dock att varje samhälle eller 

kultur tvingar sina medlemmar sina klassificeringar av den sociala, kulturella och 

politiska världen, och att en dominant kulturell ordning och dominansstruktur därmed 

kvarstår. Hall (1973, s. 16-18) fortsätter med att redogöra för olika sorters koder och 

avkodningar som kan påverka hur konsumenten uppfattar medieinnehållet. Denna 

dominanta eller hegemoniska kod är den kod där konsumenten uppfattar konnotationen i 

medieinnehållet så som det initialt kodades, de budskap som kommuniceras uppfattas 

alltså korrekt med producentens avsikt (Hall, 1973, s. 16). Den professionella koden, som 

Hall (1973, s. 16-17) beskriver, är den kod som används av professionella producenter 

och som förmedlas på ett hegemoniskt sätt, men som samtidigt är relativt oberoende 

eftersom den tillämpar egna kriterier. Dock kan den ideologiska reproduktionen ske 

oavsiktligt. Hall (1973, s. 17-18) nämner även "negotiated code” som en avkodning där 

mottagaren inte helt accepterar budskapet som framförs, utan anpassar avkodningen till 

sin egen verklighet, även om mottagaren erkänner att koden inte nödvändigtvis saknar 

legitimitet. Den oppositionella koden avser när konsumenten korrekt avkodar både 

denotationer och konnotationer i budskapet, men ändå väljer att avkoda det på motsatt 

sätt än vad producenten avsåg (Hall, 1973, s. 18-19).  

 

Fuchs (2023, s. 999) kritiserar dock detta strukturerade sätt att se på kommunikation och 

menar att Hall inte en enda gång nämner ordet människa i sin text om decoding/encoding. 

Detta avviker från Fuchs syn på kommunikation som en mänsklig interaktion och ett sätt 

att bygga relationer genom en social process, vilket enligt honom ofta underordnas 

kommunikation i form av strukturer och system. Författaren utvecklar hur Halls sätt att 

se på kommunikation främst handlar om koder, budskap, meddelanden och strukturer 

(Fuchs, 2023, s. 1010). Fuchs  (2023, s. 1021) belyser att Halls encoding och decoding 
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modell kan vara användbar som en startpunkt för att konstruera modeller kring 

mediesystem, men att den är alltför strukturalistisk i sin kommunikationsprocess och 

därför måste ta i hänsyn till arbetare, producenter, kommunikatörer, publik och prosumers 

i sin teori. Speciellt relaterat till dagens medier och sociala medier förespråkas detta i 

Fuchs text, vilket är en relevant och västlig kritik som tas med i beräkningen när vi 

använder oss av Stuarts Halls teori kring encoding/decoding. Detta är väsentligt att ha i 

åtanke i undersökningen om vad individer sänder ut för budskap kopplat till animerade 

Disneyfilmer på TikTok, och hur Disneyfans sprider vidare budskapet.  

 

Utöver detta är teorin om encoding/decoding relevant utifrån den tidigare forskningen 

som presenteras nedan. Eftersom studien inte är en receptionsstudie, utan en 

forskningsstudie, användes tidigare forskning som en grund, istället för att analysera eget 

material. Detta beror på att det redan finns omfattande forskning om Disneys 

framställning av de kvinnliga karaktärerna, vilket gör att fokus istället kan hamna på att 

tolka och diskutera detta genom encoding/decoding-teorin. 

 

2.3 Disneys framställning av prinsessor och kvinnliga skurkar 

En relevant aspekt för att förstå Disneys traditionella könsstereotypiska arketyper genom 

filmerna är att identifiera hur de porträtterar prinsessor och skurkar. Därefter kan en 

förståelse skapas över hur dessa fans kan avkodas och omtolkas av Disneyfans på TikTok. 

Därmed möjliggörs det en djupare förståelse att undersöka skildringarna av dessa ideal 

och normer när det kommer till prinsessor och skurkar. Disneys animerade filmer har 

blivit alltmer lättillgängliga genom streamingtjänster som Disney+ och genom sociala 

medier, vilket möjliggör en fortsatt konsumtion och spridning av både nya och äldre 

filmer. Detta innebär att även äldre representationer av könsroller och stereotyper 

fortsätter att cirkulera och konsumeras i samtida mediekultur.  

 

Yu (2024, s. 77) beskriver hur Disneys animerade prinsessfilmer utgör en central del av 

företagets filmproduktion och har stor betydelse för hur föreställningen om kön och 

värderingar formas hos publiken. Yu (2024, s. 77) poängterar att dessa filmer har 

återkommande kritiserats för att reproducera begränsande könsroller och stereotypiska 

kvinnoporträtt, oavsett vilket årtal filmerna tillhör. Coville (2010, i Primo, 2018, s. 4) 

beskriver hur självsäkra och maktfulla kvinnor i Disneys animerade filmer ofta framställs 

som onda, gamla och/eller fula. Primo (2018, s. 4) utvecklar detta genom att visa hur 

dessa kvinnliga karaktärer ställs i skarp kontrast till den idealiserade prinsessan. Enligt 

Garlen och Sandlin (2017, s. 963) bidrar detta, genom upprepning, till att etablera normer 

kring vad som uppfattas önskvärt respektive avvikande i kvinnlig representation. När 

dessa idéer upprepas, sprids och konsumeras kan det därmed påverka hur individer ser på 

kvinnor och deras roll i samhället.  
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2.3.1 Disneys kvinnliga skurkar 

Exempel på kvinnliga skurkar i Disney är Ursula i Den lilla sjöjungfrun, drottningen i 

Snövit, samt Maleficent i Törnrosa. Trots att dessa kvinnliga karaktärer är självständiga, 

drivna och mäktiga, framställs de ofta som skurkar. Enligt Theodar (2024, s. 225) 

porträtteras kvinnliga skurkar ofta som elaka och visuellt oattraktiva, med normbrytande 

utseenden som bidrar till att upprätthålla negativa stereotyper om kvinnor med symbolisk 

makt. Sharmin och Sattar (2018, i Wellman, 2020, s. 3) instämmer med hur Disneys 

skurkar uppvisas på ett problematiskt mönster genom sitt utseende och beteende och 

noterar hur tre av fyra kvinnliga skurkar porträtterades som gamla, fula och oattraktiva i 

hans undersökning. 

 

Silalahi (2023, s. 186) lyfter hur den visuella designen spelar en central roll i denna 

framställning. Exempelvis används drag som grått hår för att signalera hög ålder, fulhet 

och avundsjuka av andra karaktärers skönhet, vilket ytterligare kan förstärka 

stereotyperna. Även sminkningen fungerar som ett visuellt verktyg. Silalahi (2023, s. 

186) lyfter hur kvinnliga skurkar ofta bär kraftig sminkning. Denna sminkning kan med 

hjälp av intensitet signalera styrka eller mer “maskulina” uttryck genom starka och 

kraftiga konturer, linjer och mörka färger. I jämförelse med Disneys prinsessor som 

framställs med naturlig och diskret sminkning. På så sätt skapas en tydlig visuell 

motsättning mellan den normativa “goda” och “vackra” kvinnan med den “onda” och 

“avvikande” kvinnan. Wellman (2020, s. 6) tar även upp hur de kvinnliga skurkarna i 

Disney framställs som större än prinsessorna och porträtteras som fula, gamla, 

överviktiga, asymmetriska eller med skarpa ansiktsdrag. Wellman exemplifierar hur 

Ursula i Den lilla sjöjungfrun som porträtteras som överviktig, den onda drottningen 

förvandlas till en gammal kvinna i Snövit och de sju dvärgarna och Styvsystrarna i 

Askungen som porträtteras som asymmetriska och normativt fula (Wellman, 2020, s. 6). 

Detta förstärker därmed kopplingen mellan normativt avvikande kvinnligt utseende med 

ondska. Denna kontrast kan även förmedla ett problematiskt budskap, att kvinnor som 

inte följer rådande skönhetsideal riskerar att framställas som onda eller skurkaktiga, trots 

att symbolisk makt och självständighet inte har något samband med utseendet. Silalahi 

(2023, s. 186) betonar att detta står i tydlig kontrast till Disneys prinsessor, som beskrivs 

som unga, vackra och energiska. Primo (2018, s. 4) kopplar detta till Hera och 

ödesgudinnorna i Herkules, där kvinnor återigen framställs som oförmögna att kombinera 

skönhet med självständighet. Antingen kan de vara vackra och maktlösa, eller mäktiga 

men visuellt normbrytande och därmed normativt motbjudande (Primo, 2018, s. 4). 

 

Wellman (2020, s. 7) lyfter hur majoriteten av de kvinnliga skurkarna i Disney inte får 

tydliga eller tillräckliga förklaringar till varför de blir onda. I fem av de åtta filmer som 

undersöktes, blev det onda på grund av sin strävan efter skönhet eller på grund av 

avundsjuka. Till exempel vill den onda drottningen döda Snövit för att själv vara vackrast, 

Askungens styvmor är avundsjuk på hennes skönhet och Mother Gothel kidnappar 

Rapunzel för att behålla sin ungdom och därmed sin skönhet. Detta visar hur kvinnliga 
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skurkars ondska i Disney ofta förklaras genom ytliga och stereotypa motiv, där skönhet 

och avundsjuka framställs som centrala drivkrafter. 

 

2.3.2 Disneyprinsessor  

Medan makt och normativt avvikande utseende i Disney ofta kopplas till skurkar, 

förknippas prinsessor i stället med skönhetsideal, romantik och äktenskap. Detta avsnitt 

undersöker hur Disneys prinsessor bidrar till att forma kvinnlig identitet och 

självidentifiering genom ideal kring skönhet, kärlek och äktenskap genom tidigare 

forskning. Begreppet ”Disneyprinsessa” syftar i denna studie inte enbart på kvinnliga 

karaktärer med en medfödd kunglig titel, utan utgår från Disneys offeciella franchise 

”Disney Princess”. Detta koncept består av utvalda kvinnliga huvudkaraktärer från 

Disneys animerade filmer som marknadsförs som prinsessor av företaget (Disney 

Princess Wiki. u.å.; Wikipedia. 2026). I denna studie används därmed Disneys egna 

kategorisering som utgångapunkt för begreppet Disneyprinsessa.  

 

Garlen och Sandlin (2017, s. 961) lyfter hur kvinnlig identitet kan formas genom ideal 

om äktenskap, eftersom många animerade Disneyfilmer fortfarande kretsar kring 

föreställningen av att sann kärlek är vägen till den ultimata lyckan. DiPirro (2007, 19 i 

Garlen, 2017, s. 961) förtydligar att den återkommande bilden av det lyckliga slutet, där 

kärlek kombineras med traditionella normer, förmedlar att romantisk kärlek utgör den 

viktigaste delen av kvinnors existens. Garlen och Sandlin (2017, s. 961) fortsätter med att 

beskriva hur löftet om sann kärlek skapar en romantisk dröm som påverkar kvinnors 

subjektivitet, samtidigt som det förstärker heteropatriarkala sociala strukturer. Detta sker 

specifikt genom Disneys kärleksideal, där destruktiva föreställningar om hopp, 

förändring och relationer reproduceras och lärs ut. Några exempel på detta är idén om att 

en prins ska rädda kvinnan, att kärlek kan förändra en person, att kärlek uppstår vid första 

ögonkastet, samt att ett lyckligt slut endast kan uppnås genom äktenskap. Garlen och 

Sandlin (2017, s. 964) lyfter även hur kvinnliga karaktärer i Disney riskerar att framställas 

som mindre än en hel person utan en mans kärlek. När lycka kopplas till att vinna 

kärleken, blir kvinnans värde därmed “mindre än” en hel person utan en mans kärlek. 

Dessa ideal påverkar inte enbart hur kvinnlig identitet formas genom romantik och 

äktenskap, utan blir även tydligt i prinsessornas personligheter och utseenden. Enligt 

England (2011, s. 562) framställs prinsessor som snälla, hjälpsamma, rädda och vackra. 

Även när dessa karaktärer uppvisar självständighet, begränsas de ofta till former som 

fortfarande ryms inom traditionella könsroller. De kan exempelvis vara självständiga i 

relation till barn och djur, men inte gentemot andra vuxna, vilket antyder att deras 

handlingsutrymme främst tillåts inom omsorgsfulla och moderliga positioner. Moffitt och 

Harris (2014, s. 68) berättar att idealet för en prinsessa ofta bygger på att vara ung, rik, 

vacker, smal, rättvis och vit, vilket stämmer överens med hur majoriteten av Disneys 

prinsessor har porträtterats. Garlen och Sandlin (2017, s. 967) problematiserar detta 

genom att visa hur individer som faller utanför ett vitt, medelklass och heterosexuellt 
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ideal antingen ignoreras eller stigmatiseras. Att avvika från dessa normer kan därmed 

innebära en risk att kopplas till negativa stereotyper eller skam och i relation till Disney, 

blir de kopplade till skurkar. Denna påverkan är särskilt tydlig i berättelserna om Disneys 

prinsessor, som länge har kritiserats för att upprepa och exponera traditionella könsroller 

och normativa ideal. Majoriteten av Disneys animerade berättelser bygger på narrativ där 

kvinnliga karaktärer strävar efter kärlek och äktenskap. Denna strävan framställs ofta som 

något som kräver uppoffringar, där makt, självständighet och andra personliga ambitioner 

nedprioriteras. 

 

2.3.3 Genusperformativitet 

Detta går att koppla till Judith Butler som problematiserar idén om hur genus, det vill 

säga kön, är något naturligt och självklart. Butler (2007, s. 55) beskriver istället genus 

som något som formas genom kulturell konstruktion. Det innebär att genus inte är något 

automatiskt som följer ett biologiskt kön, utan något som skapas genom de normer som 

samhället kopplar till exempelvis kvinnor. Butler (2007, s. 59) lyfter även hur genus är 

relationellt snarare än individuellt. Genus är alltså inte endast en egenskap, utan får 

mening i relation till andra genus och normer. I Disneys kvinnliga karaktärer kan detta 

visualiseras genom traditionella normer såsom skönhetsideal, kärlek, känslor och omsorg, 

vilket är exempel på egenskaper som skapats i relation till andra genus och samhällets 

normer. Genus kan därmed förstås som något som formas, där vissa uttryck uppfattas som 

mer accepterade än andra. Butler (2007, s. 69) förtydligar hur individer som inte passar 

in i samhällets mönster med normer, eller som inte beter sig “som man ska” enligt 

könsnormerna, riskerar att uppfattas som obegripliga, avvikande eller felaktiga. Detta kan 

leda till att individer som bryter mot genusbrytande tilldelas en diskriminerande och utsatt 

position. Detta är relevant till studien eftersom Disneyfilmer visar tydliga framställningar 

och mallar för kvinnlighet och femininitet. De karaktärer som bryter mot dessa normer 

kopplas ofta till kvinnliga skurkar genom egenskaper som maktfulla, dominerande, 

självständiga och normativt avvikande. Därmed blir de porträtterade som hotfulla eller 

som skurkar.  

 

Butler (2007, s. 219) beskriver hur genus är något som skapas över tid genom upprepning, 

och hur detta tillsammans med uttryck, beteenden och ideal, bidrar till intrycket av att 

könsstereotyperna är naturliga och stabila. Därmed är normativ kvinnlighet inte något 

naturligt, utan något som skapas genom upprepningar av exempelvis skönhetsideal, 

beteende och kläder, vilket kallas för genusperformativitet. Det som framställs som en 

“rätt” eller en “äkta” kvinna, är därmed en effekt av detta upprepande normer och ideal, 

vilket enligt Butler (2007, s. 226) formas av könshierarkier och heteropatriarkala sociala 

strukturer. Judith Butlers teori om genusperformativitet är därmed relevant i denna studie 

eftersom den möjliggör en analys av hur kvinnlighet framställs genom återkommande och 

upprepade representationer. Dessutom bidrar teorin till en förståelse av hur vissa sätt att 
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vara kvinna framställs som mer önskvärda och accepterade, medan alternativa sätt 

porträtteras som avvikande och hotfulla.  

 

2.4 Hur traditionella könsordningar upprätthålls 

Traditionella könsordningar gynnar främst de patriarkala och traditionella 

maktordningarna. Theodar (2024, s. 225) lyfter hur psykologiska faktorer, 

familjeförhållanden och sociokulturella influenser kan påverka hur stereotypa 

föreställningar formas. Detta bidrar till könsbundna fördomar som fortsätter att hindra 

kvinnors framsteg i medier. Clarke m.fl. (2024, s. 3) lyfter hur Disneys föreställning om 

att kvinnor i slutändan uppnår den ultimata lyckan genom romantiska relationer, kan 

förstås som ett antifeministiskt budskap. Faludi (1993 i Clarke m.fl. 2024, s. 3) menar att 

syftet är att åter rikta kvinnors uppmärksamhet mot äktenskap och hemmet i dessa filmer. 

Akhtar och Rasul (2025, s. 3) berättar att sättet kvinnliga karaktärer framställs är påverkat 

av ett könat ledarskap, vilket definieras som en ideologisk struktur som delar in 

människor i två kategorier, män och kvinnor, baserat på en hierarkisk relation präglad av 

dominans och underordning. Som en konsekvens av detta begränsas kvinnors möjligheter 

genom hur de representeras i ett mansdominerat medielandskap och samhälle. 

 

För att tydligare kunna tolka Disneyporträttering av kvinnliga karaktärer behöver vi förstå 

hur makt struktureras, presenteras och kommuniceras. Särskilt eftersom män, både 

historiskt och i nutid, har haft mest makt och därmed kunnat styra narrativet. Detta är 

centralt eftersom samhället i stor utsträckning präglas av patriarkala maktordningar som 

också återspeglas i medier. Dessa medier kan i sin tur bidra till att förmedla och bibehålla 

hierarkier, normer och ideal. Följaktligen är det relevant att granska hur sådana 

maktstrukturer påverkar synen på kvinnor både i samhället och i Disneys 

karaktärsskildringar, samt hur detta influerar föreställningar om prinsessor och skurkar. 

Därför är framför allt sexism och kvinnliga normer relevant att analysera. Glick och Fiske 

(1996, s. 491) introducerar begreppet ambivalent sexism, som består av två olika 

sexistiska attityder i form av “hostile” och "benevolent" sexism. “Hostile” sexism eller 

fientlig sexism innebär direkta och ofta förbittrade eller avundsjuka fördomar och 

förtryck som baseras på negativa stereotyper om kvinnor (Bareket & Fiske, 2023, s. 637). 

“Benevolent” sexism eller välvillig sexism är enligt Glick och Fiske (1996, s. 491) 

attityder som är bygger på kvinnliga stereotyper och roller, vilka inte nödvändigtvis 

uppfattas som negativa, men som fortfarande grundar sig på stereotyper. Glick och Fiske 

(1996, s. 492) förklarar hur välvillig sexism därmed också delar den fientliga sexismens 

attityd om att kvinnor hör hemma i hushållet och är det svagare könet. Båda dessa 

attityder används för att rättfärdiga mäns strukturella makt. Fientlig sexism framställer 

kvinnor som inkompetenta att utöva olika typer av makt, medan välvillig sexism erbjuder 

en bekväm rationalisering för att begränsa kvinnor till hushållsarbete.  
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Glick och Fiske (1996, s. 493) föreslår att fientlig sexism och välvillig sexism består av 

tre gemensamma komponenter: paternalism, könsdifferentiering och heterosexualitet. 

Författarna menar att sexism är associerad med en form av ambivalens, då den rymmer 

konnotationer av dominans, gentemot tillgivenhet och beskydd. Författarna (Glick & 

Fiske, 1996, s. 493) utvecklar vidare hur förespråkare för dominant paternalism ser 

kvinnor som ofullständiga vuxna, vilket legitimerar mäns kontroll över kvinnor och 

rättfärdigar patriarkatet. I kontrast till detta beskriver de beskyddande paternalism, där 

män är beroende av kvinnor genom heterosexualitet i form av mödrar, hustrur och 

romantiska objekt som ska skyddas, vårdas och älskas. Deras påstådda "svagheter" 

används för att legitimera att män intar rollen som försörjare och beskyddare. Glick och 

Fiske (1996, s. 493) knyter också an till hur könsdifferentiering skapar ytterligare en 

ursäkt för att upprätthålla en struktur med män befinner sig i maktpositioner, eftersom det 

endast är män som anses besitta de egenskaper som krävs för att styra större 

samhällssituationer. Heterosexualitet, å andra sidan, beskrivs av Glick och Fiske (1996, 

s. 493) som en relationell dynamik där maktförhållandet blir något mer komplext, 

eftersom män samtidigt är beroende av kvinnor för intima relationer. Detta skapar en 

ovanlig situation där individer ur en mäktigare grupp är beroende av en underordnad 

grupp. Författarna utvecklar även hur detta kan skapa bitterhet och fientlig övertygelse 

om att kvinnor använder sexualitet för att dominera och manipulera män, vilket har gett 

upphov till att kvinnor porträtteras som exempelvis fresterskor i litteraturen.  

 

Glick och Fiske (1996, s. 494) pekar också på att ambivalent sexism ofta delar upp 

kvinnor i olika gynnade undergrupper, såsom hemmafruar som anammar traditionella 

könsrollerna och uppehåller de tidigare nämnda komponenterna som konservativa män 

förväntar sig. Feminister och kvinnor som utmanar eller ifrågasätter dessa komponenter 

blir istället ogillade eller hatade. Glick och Fiske (1996, s. 494) förklarar hur denna metod 

av särskilja kvinnor i kategorier, där vissa ses som “goda” och andra som “onda, bidrar 

till den ambivalenta sexismen och till de motstridiga uppfattningarna om olika typer av 

kvinnor, särskilt kvinnor som uppfattas passar in i båda grupperna. Denna skildring av 

olika undergrupper ger upphov till mycket olika positiva eller negativa reaktioner, vilket 

aktiverar både fientlig och välvillig sexism. Därför är det relevant att undersöka Disneys 

prinsessor och kvinnliga skurkar. Många av dessa skapades i en annan historisk kontext, 

präglade av könshierarkier, sexism och internaliserad sexism. Vidare om fansen utmanar  

dessa avbildningar och budskap eller accepteras en del av detta budskap, därför är det 

relevant när man tolkar dessa kvinnliga karaktärer.  

 

2.4.1 Fankulturens bevarande av traditionella normer  

Tatjana (2020, s. 543) visar att mottagandet av Disneys berättelser om prinsessor är 

komplexa och motsägelsefulla. Här beskrivs deltagarkulturen kring Disney som 

heterogen och föränderlig, där samma verk både kan hyllas och kritiseras. Exempelvis 

väcker filmen Frost från 2013, både beundran och kritik, vilket visar att olika saker kan 
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tolkas som både accepterande och utmanande hos publiken. Detta kan förstås i linje med 

Jenkins (2013, s. 23), som menar att fans inte enbart reagerar med fascination eller 

beundrar, utan också med frustration och motstånd, och att det är just denna kombination 

som driver deras aktiva engagemang. Eftersom dessa populära berättelser ofta misslyckas 

att tillfredsställa, remixar och omtolkar fans originalverket för att uppfylla deras krav. 

Tatjana (2020, s. 544) fortsätter med hur dagens publik både vill bevara de klassiska 

sagorna och samtidigt se dem förnyas och utvecklas. Detta visar på hur de traditionella 

könsordningarna inte enbart upprätthålls av Disney, utan också av publiken eftersom det 

fortfarande finns de som efterfrågar klassiska, traditionella berättelserna med de klassiska 

prinsessberättelserna och dess ideal. Jenkins (2013, s. 23) instämmer med hur fans inte 

kan avfärda eller släppa innehåll som fascinerar eller frustrerar dem. Därmed behöver 

fansen istället upptäcka nya sätt att remixa och omtolka dem för sina egna intressen. 

Därför kan dessa normer och ideal fortsätta att leva kvar och cirkulera i medier. 
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3  Syfte och frågor 

Syftet med studien är att få en förståelse för hur deltagarna i fankulturerna, på den digitala 

plattformen TikTok, avkodar, tolkar och omtolkar Disneys animerade filmer och deras 

traditionella framställning av normer och ideal kring prinsessor och kvinnliga skurkar. 

Eftersom fans både delar och för vidare budskap, samtidigt som de kan ge budskapet nya 

tolkningar, fungerar deltagarna som prosumenter. Därför vill vi undersöka om de 

stereotyper och genusnormer som porträtteras via prinsessor och skurkar, accepteras och 

reproduceras eller om de utmanas, omtolkas och ifrågasätts av Disneyfans. Vår 

målsättning är att undersöka om det finns återkommande mönster i hur dessa kvinnliga 

karaktärer uppfattas av det innehåll som fans skapar på TikTok.  

 

Undersökningen är relevant eftersom Disney utgör en central aktör inom populärkultur 

och har under lång tid bidragit till att forma föreställningar om kvinnor genom sina 

kvinnliga karaktärer. Särskilt Disneys prinsessor och kvinnliga skurkar har framställts 

genom tydliga könskodade ideal, vilket skapar olika typer av kvinnlighet, den “goda” och 

den “onda. På plattformar som TikTok, återanvänds, omtolkas och avkodas dessa 

karaktärer genom användargenererat innehåll, såsom videor och kommentarer. Detta gör 

det möjligt att studera hur dessa traditionella normer och ideal fortsätter att cirkulera, 

samtidigt som det kan få en ny betydelse genom digitala gemenskaper. Därmed kan 

studien synliggöra hur genusnormer inte enbart produceras av stora företag som Disney, 

utan också reproduceras, omtolkas och utmanas av användare på sociala medier.  Till 

följd av detta är vår frågeställning:  

● Hur avkodar och tolkar TikTok användare Disneys prinsessor och kvinnliga 

skurkar, och hur bidrar fankulturer till att utmana eller reproducera traditionella 

normer kring kvinnlighet?  
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4  Avgränsning 
Studien är först och främst avgränsad till den digitala plattformen TikTok. Detta är på 

grund av att studien hade blivit alltför bred av att använda flera digitala plattformar. 

Därmed ansåg vi behovet av en avgränsning och valde den populära plattformen TikTok. 

Vidare är innehållet på TikTok begränsat till endast dess inlägg och kommentarer, alltså 

inte mängden likes eller visningar. Vi är endast intresserade av att undersöka mönster av 

inlägg som är skapade av prosumenter angående deras tolkningar och omtolkningar av 

Disneys traditionella ideal, men även om de ytterligare problematiserar detta, eller 

förstärker det. För att detta inte ska bli för brett, har vi valt att avgränsa oss till två 

kvinnliga skurkar och två prinsessor. Detta har gjorts för att kunna gå in på djupet och 

analysera möjliga mönster. Trots att studien handlar om kvinnor, har vi valt att inte 

avgränsa undersökningen till endast inlägg och kommentarer skapade av kvinnor. 

Anledningen är för att inte sänka validiteten. Förutom detta är det svårt att sätta kön på 

personen, utan att själv vara stereotypisk och använda dessa normer om kvinnlighet 

eftersom vi inte känner personerna och därmed inte vet vad de identifierar sig som. 
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5  Metod 

Följande metodavsnitt presenterar den valda metoden: netnografiska icke-deltagande 

observation, och hur den tillämpas i denna studie. Valet av metod kommer att motiveras 

i relation till studiens syfte och frågeställning, men även ur ett kritiskt perspektiv. Senare 

i kapitlet redogörs studiens insamlingsmetoder, urval och etiska överväganden. 

 

Alternativt skulle man kunna intervjua deltagare inom dessa fankulturer eller de 

prosumenter som aktivt skapar innehåll för att få en närmare kontakt och därmed en 

inblick hos individer som är med i dessa gemenskaper. Däremot skulle det vara svårt att 

genomföra intervjuerna i verkligheten då deltagarna kan vara spridda över hela världen, 

vilket innebär utmaningar med olika tidszoner. Detta skulle göra att man får använda sig 

av digitala medel vilket kan begränsa interaktionen, speciellt om denna interaktion sker 

på engelska eller liknande. Dock kan detta leda till ett nytt perspektiv på personerna 

bakom skapandet av det användargenererade innehållet, men även de fans som aktivt 

konsumerar detta och kommenterar. För att få en helhetsbild av ämnet och 

uppfattningarna på TikTok, är netnografin därmed det enklaste och distinkta sättet att 

undersöka detta. Anledningen är att vi är intresserade av själva innehållet som skapas och 

hur detta förhåller sig till uppfattningar kring kvinnlighet genom utmanande inlägg, eller 

inlägg som stärker detta ideal och stereotyper.   

 

5.1 Bakgrund 

Etnografi är en forskningsmetod som används för att förstå sociala praktiker, interaktioner 

och människors vardag i deras naturliga miljö (Kozinets, 2011, s. 87). Metoden bygger 

på personligt engagemang, där observation är den mest centrala metoden i etnografens 

repertoar för att förstå en specifik kultur eller en social miljö (Hobbs. 2006, s. 101, i 

Kozinets, 2011, s. 88). Murchison (2010, s. 13) lyfter hur metoden erbjuder möjligheten 

att studera verkligt mänskligt beteende och få en unik förståelse för den kontext och 

tankar som ligger bakom olika beteenden. Kozinets (2011, s. 88) instämmer med hur 

etnografins styrka ligger i dess öppna ansats och det rika materialet som metoden 

genererar och har över ett sekel används för att förstå människors beteenden inom olika 

etniska grupper, nationaliteter, religioner, kulturer och åldersgrupper. Etnografi kan 

därmed förstås som en forskningsmetod som fokuserar på att studera sociala praktiker, 

interaktioner och meningsskapande processer i deras verkliga sammanhang.  

 

5.2 Netnografi 

Kozinets (2011, s. 9) beskriver netnografi som en särskild form av etnografi. Skillnaden 

är att netnografi är anpassad till de typiska egenskaperna hos dagens digitala miljöer, 

samtidigt som etnografiska principer fortfarande gäller. Berg (2015, s. 10) lyfter hur 



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktärer 

17 

netnografi används för att både analysera internet som artefakt, verktyg och mötesplats, 

samt för att förstå det sociala och kulturella livet som växer fram på, med och genom 

internet. Kozinets (2019, s. 13-14) förklarar hur det är en kvalitativ undersökningsmetod 

som avser till att förstå de kulturella fenomen och upplevelser som återspeglas i sociala 

mediers spår, praktiker, nätverk och system, samt hur dessa kulturella upplevelser kan 

interagera med, kommuniceras genom och reflekteras över. Detta formar netnografins tre 

grundläggande element när det kommer till datainsamling, investigation (undersökning), 

interaction (interaktion) och immersion (inlevelse) som kan kombineras eller undersökas 

individuellt. Netnografins centrala del är dock ett sätt att se och tolka data, samt tänka 

kring hur man förstår sig på världen. Berg (2015, s. 154-155) poängterar hur det i 

netnografisk forskning är kritiskt att vara medveten om hur det alltid finns mer än vad 

man kan se och att det finns en historia och förutsättning bakom det man ser. De spår vi 

lämnar på internet används och lagras och hjälper till att konstruera de digitala medier vi 

interagerar med. Därför är mjukvarans relevans en viktig aspekt i det sociala samspelet 

på digitala plattformar. Berg (2015, s. 155) beskriver hur det följaktligen är viktigt att 

förstå hur dessa processer samverkar och strukturerar de digitala sammanhangen och hur 

de sociala och kulturella kontexterna bidragit till att etablera och utveckla internet.  

 

Anledningen till att just denna metod valdes var för att undersöka hur användare på 

TikTok tolkar och producerar innehåll baserat på Disneys framställning av kvinnlighet 

kopplat till prinsessor och skurkar, även vad kommentarerna säger om innehållet. Denna 

metod är högst relevant då vi utför den på internet och syftar till att förstå användares 

uppfattningar ur ett kulturellt perspektiv, hur tolkningen bidrar till samspelet online och 

uppfattningen om dessa karaktärer.  

 

5.3 Tillvägagångssätt 

Kozinets (2019, s. 337-338) lyfter hur kodning är en central del av dataanalys eftersom 

den hjälper forskaren att förstå materialet genom att dela upp data i mindre delar och ge 

dem meningsfulla etiketter. Genom kodning kan man identifiera återkommande mönster, 

vilket skapas före datainsamlingen. Vidare beskriver Kozinets (2019, s. 343) hur dessa 

koder kan kombineras till så kallade “pattern code”, vilket gör det möjligt att synliggöra 

mer övergripande strukturer och samband i materialet. Detta kan sedan användas som ett 

underlag för att förstå och presentera forskningsresultaten. Därför kommer det utformas 

fyra identiska kodningsscheman för att underlätta en systematisk kategorisering och 

dokumentation av materialet (se Bilaga 1).  

 

Varje kodningsschema används för att analysera innehållet och består av fem 

huvudsakliga delar. Den första delen, grunddata, samlar in övergripande information om 

varje video. Här dokumenteras bland annat video-ID, typ av inlägg, text, inläggstext, 

publiceringsdatum, datum för insamling, antal visningar, likes och kommentarer, vilket 

ljud och kort beskrivning av innehållet.  Den andra delen fokuserar på Judith Butlers teori 

https://docs.google.com/document/d/1PPJ-nGwcdsLcfWlL-Dj1LDMCZgFcStMRv-MeyHoxtks/edit?usp=sharing
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om genusperformativitet eftersom representationen av den kvinnliga karaktären står i 

centrum. Här analyseras det hur karaktären framställs i det användargenererade innehållet 

med särskilt fokus på vilka ideal som reproduceras, förstärks eller utmanas. Analysen 

delas även upp i två huvudaspekter: utseende och personlighet. Under “utseende” 

undersöks det exempelvis om karaktären framställs som normativt vacker, ung, söt, smal, 

sexualiserad, dekorativ eller normbrytande. Därefter analyseras det hur denna 

framställning kan skapas genom exempelvis val av klipp, text eller redigering. Under 

personlighet granskas det om karaktären tillskrivs traditionella feminina egenskaper 

såsom mjukhet, omsorg, passivitet och känslighet, eller om hon istället framställs som 

stark, självständig, dominerande, hotfull eller normbrytande. Slutligen görs en 

sammanfattande bedömning om framställningen främst reproducerar normer, utmanar 

dem eller innehåller en blandad representation.  

 

Den tredje delen behandlar hur användare tolkar karaktären med utgångspunkt i Stuart 

Halls idé om kodning och avkodning. Här analyseras det hur inlägg tolkar eller omtolkar 

Disneykaraktären och om dessa bekräftar eller utmanar Disneys ursprungliga 

framställning. I varje video motiveras vilken avkodning som dominerar och hur detta syns 

i det användargenererade innehållet. Den fjärde delen undersöker om videon innehåller 

“ambivalent sexism”, utifrån Glick och Fiskes teori, som delar in i “välvillig sexism” och 

“fientlig sexism”. Välvillig sexism kodas när kvinnliga karaktärer idealiseras för att 

exempelvis vara söta, oskyldiga, passiva eller i behov av skydd av en man. Det sker 

dessutom när traditionell femininitet framställs som särskilt önskvärt eller belönande. 

Fientlig sexism kodas när kvinnor med exempelvis makt eller självständighet framställs 

som hotfulla, manipulativa, farliga eller avvikande, eller när normbrytande kvinnlighet 

kopplas till ondska eller stigmatisering. I båda fallen dokumenteras det också hur detta 

uttrycks i inlägget. Den femte och den sista delen består av en kommentarsanalys, där de 

fem första kommentarerna till varje video kommer att analyseras. 

 

Därefter kommer datainsamlingen av netnografiska metoden ske genom “investigation” 

eller “observation” som enligt Kozinets (2019, s. 215) är en iterativ process och är 

flexibel, anpassningsbar och icke deterministisk efter forskningsbehov och kontexter. 

Vidare är det väsentligt som Kozinets (2019, s. 215) beskriver att simplifiera ens 

sökningar i datainsamlingen för att få relevanta resultat. Kozinets (2019, s. 227-229) 

nämner även fem kriterier att tillämpa i data urvalet: relevans, aktivitet, interaktivitet, 

diversitet och rikedom. Dessa kriterier kommer att tas i hänsyn under vår datainsamling 

för att få så relevant data som möjligt som kan svara på vår frågeställning.   

 

Åtta helt nya konton kommer att skapas på TikTok genom nya mejladresser som aldrig 

kopplats till denna plattformen tidigare och därmed har ett helt oberoende och opåverkad 

algoritm. Detta kan därmed leda till att man får upp liknande eller samma innehåll och 

videor. Eftersom datainsamlingen skedde individuellt kan vi få olika perceptioner på 

samma inlägg, vilket kan medföra en potentiell risk av olika uppfattningar kring 
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materialet utifrån våra personliga perspektiv som forskare. Dock kan detta ge en insyn i 

hur inlägg kan tolkas och avkodas av mottagare där man får se en blandning av 

perceptioner och åsikter som tenderar att cirkulera, men oftast inte är helt heterogena. 

Följaktligen kan även innehållet tolkas liknande och därmed visar på validiteten och att 

materialet sänder ut ett sammanhängande och homogent budskap från användarna på 

TikTok.  

 

5.3.1 Pilotstudie 

Innan den huvudsakliga datainsamlingen, genomfördes en pilotstudie i syfte att testa och 

utvärdera den valda metoden, samt det utformade kodningsschemat. Pilotstudien syftade 

även till att identifiera eventuella brister i datainsamlingen och säkerställa att metoden 

och kodningschemat var lämplig i relation till studiens syfte. 

 

Pilotstudien genomfördes på TikTok genom ett mindre urval av videor kopplade till 

Disneys kvinnliga prinsessor och skurkar. Innehållet analyserades med hjälp av 

kodningsschemat för att undersöka om kategorierna var tillräckligt tydliga, relevanta och 

användbara i praktiken. Resultatet visade att vissa delar av kodningsschemat behövde 

justeras och utvecklas.  Bland annat infogades kategorin “stämning”, för att fånga 

inläggets emotionella uttryck, exempelvis om innehållet upplevdes som nostalgiskt, 

sensuellt eller ironiskt. Detta visade sig vara relevant eftersom fenomen som val av musik, 

klipp och redigering ofta påverkade hur karaktärerna framställs och tolkades. Vidare 

framkom det att användningen av hashtags (“#”) som sökmetod var ineffektiv och 

begränsad. Hashtags visade sig ofta vara antingen för generella och breda eller för 

specifika, vilket resulterade i ett stort inslag av irrelevant innehåll. Mot denna bakgrund 

ersattes hashtag-baserade sökningar med mer precisa sökord, vilket ökade relevansen i 

det insamlade materialet vid användning av helt nya konton på TikTok. 

Sammanfattningsvis fungerade pilotstudien som ett viktigt steg i processen genom att 

förbättra metodens tillämplighet och öka kodningsschemats tydlighet. Efter denna 

pilotstudie förbättrades, gjordes ett färdigställt urval och begränsningar av två prinsessor 

och två skurkar, samt det empiriska materialet, vilket förklaras nedan. 

 

5.3.2 Urval och begränsningar av prinsessor och skurkar 

Lohr (2019, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1461) beskriver urval som en avgörande 

princip för att säkerställa precision i alla typer av vetenskapliga studier. Valet av urval 

utgör därmed en grundläggande del av varje forskningsstrategi. Kaushik och Walsh 

(2019, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 146) poängterar att utformningen av urval styrs av 

den övergripande forskningsmetodologiska designen, som kan vara kvalitativ, kvantitativ 

eller baserad på blandade metoder. Urvalsstrategier kan variera stort, men delas ofta in i 

två huvudtyper: slumpmässigt (sannolikhetsurval) och icke-slumpmässigt (icke-

sannolikhetsurval) (Patton, 2015, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1461). Vid slumpmässigt 
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urval väljs enheterna på ett sätt som ger varje enhet i populationen lika stor chans att bli 

utvald (Lohr, 2019, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1462). Onwuegbuzie och Leech (2007, 

i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1462) menar att detta är den mest optimala strategin för 

att skapa ett representativt urval och därigenom möjliggöra generalisering av resultaten.  

 

För att bestämma vilka två Disneyprinsessor och kvinnliga skurkar som skulle analyseras, 

användes den digitala tjänsten “SpinTheWheel.app”. Detta är ett virtuellt lyckohjul där 

flera alternativ skrivs in, snurras och slumpmässigt väljer ut ett. I det ena hjulet ingick 

följande prinsessor från Disney: Tiana, Snövit, Askungen, Belle, Elsa, Anna, Rapunzel, 

Mulan, Jasmine, Törnrosa (Aurora), Merida, Moana, Ariel och Pocahontas. I det andra, 

ingick följande kvinnliga skurkar från Disney: Ursula, Cruella De Vil, Den onda 

drottningen, Den elaka styvmodern, Maleficent och Mother Gothel. Genom att använda 

ett slumpmässigt urval minskar risken för subjektiva val, vilket stärker undersökningens 

trovärdighet och bidrar till en högre validitet. För att öka transparensen, dokumenterades 

resultaten med skärmdumpar, vilket även skapar viss spårbarhet (se Bilaga 2, 3, 4 och 5). 

Följaktligen något att ha i beaktning kring urvalet är om andra karaktärer hade valts, då 

det kunde gett upphov till annat resultat och andra tendenser. Exempelvis om två äldre 

Disneyprinsessor hade valts ut, skulle resultatet troligen sett annorlunda ut och tvärtom. 

Därför har urvalet tendensen att ha ett betydande inflytande över framställningarna kring 

Disneys kvinnliga karaktärer.  

 

5.3.3 Urval och begränsningar av det empiriska materialet 

Urvalet av det empiriska materialet är också avgränsat, vilket bör beaktas vid tolkningen 

av resultaten. För det första omfattar materialet endast specifika sökningar, vilket innebär 

att resultaten inte kan generaliseras till alla digitala fankulturer inom området. Dessutom 

är materialet tidsbundet. Cullen m.fl. (2025, s. 2) lyfter att algoritmer på plattformar som 

TikTok ständigt utvecklas i takt med att det uppdateras. Detta är särskilt relevant eftersom 

TikTok fungerar annorlunda än traditionella medier. Till skillnad från att välja en film 

eller ett tv-program är det svårare att påverka innehållet och sitt humör på plattformar 

som TikTok. Detta sker mer indirekt och kräver ofta mer eftertanke, eftersom 

medieanvändare behöver signalera sina preferenser genom att exempelvis scrolla förbi, 

titta om eller ge andra enkla signaler till algoritmen (Cullen m.fl., 2025, s. 20). Bhandari 

och Bimo (2022, i Cullen m.fl., 2025, s. 23) beskriver dessutom TikTok som mindre av 

en social nätverksplattform och mer som en innehållscentrerad plattform. Algoritmen 

visar främst användare personanpassat innehåll för individuell konsumtion, snarare än att 

främja direkt social interaktion på samma sätt som traditionella sociala medieplattform 

som Facebook och Instagram. Användare behöver därför inte följa, bli vän med eller 

interagera direkt med andra för att ta del av innehåll. Istället levererar “För dig”-sidan 

innehåll från främlingar baserat på användarens intressen. Därmed bör resultaten förstås 

som situerade i en specifik tid och plattform, snarare än som stabila och självklara. 

Eftersom TikToks algoritmiska struktur kontinuerligt förändras kan också de mönster 
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som vi vill identifiera i studien förändras över tid. Förutom detta påverkas även urvalet 

av TikToks algoritmiska personalisering mekanismer. Detta innebär att vissa videor och 

kommentarer kan ha större sannolikhet att visas än andra, vilket i sin tur kan påverka vad 

som blir mest framträdande. För att undvika detta, skapas åtta helt nya konto på TikTok, 

fyra var, för att göra det så oberoende som möjligt av våra och övriga preferenser. Vilka 

videor och kommentarer som kommer vara av relevans för studien har även avgränsas 

med hjälp av följande kriterier: 

1. Publicerad under ett inlägg med specifika sökningar. 

2. Främst videoinlägg. 

3. Sökningarna sker på engelska. 

4. Offentligt tillgänglig vid tidpunkten för datainsamlingen. 

5. Endast inlägg där kommentarsfältet är öppet. 

6. Endast kommentarer som består av ord, därmed inga bilder. 

7. Exkludering av dubbletter om samma video eller mycket liknande klipp 

förekommer flera gånger. 

8. Inlägg där de animerade karaktärerna som ingår i studiens urval förekommer 

framträdande eller diskuteras analytiskt. 

9. Inlägg där karaktärerna endast refereras till, genom exempelvis cosplay, 

matlagning och hantverk, exkluderas från studien. 

10. Användarna bör vara 18+. 

Dessa kriterier är skapade för att få ett avgränsat innehåll att undersöka, samt för att 

studien inte skulle bli för stor. 

 

 5.4 Etik   

Materialet som kommer att analyseras är offentligt tillgängligt på TikTok. Trots detta har 

etiska överväganden gjorts. Kozinets (2019, s. 178) beskriver hur etik måste följa ett 

forskningsprojekt från början ända till slutet. Etiska frågor är inte bara närvarande vid 

insamling av data, utan ska även finnas hela tiden när det gäller hur man presenterar sin 

data, avslöjar och tolkar- och de inlägg som citeras. 

 

Kozinets (2019, s. 163) förklarar hur netnografi kan vara invasiv och har potentialen att 

exponera, uppröra, löjliggöra, och kränka. Precis som etnografi som har många etiska 

problem som är kopplat till etnografens interaktion och närvaro, där datainsamlingen har 



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktärer 

22 

potential att vara inkräktande som exempelvis vid insamlingen av video och fotomaterial 

(Kozinets, 2019, s. 163). Detta är även en aspekt i internetbaserat forskning som 

netnografi då man arbetar med stora mängder av personlig data som kan bli inkräktande. 

Kozinets (2019, s. 172) nämner och problematiserar även något han kallar för “consent 

gap", där det finns en uppfattning kring forskning som använder sig av offentlig 

tillgänglig data att användare är medvetna om att de postar offentligt och därmed finns 

det föga behov av samtycke. Kozinets (2019, s. 172) argumenterar emot att bara för att 

data är offentligt, är det inte automatisk ett samtycke hos användaren att få använda det i 

forskning hur som helst. Författaren  (Kozinets, 2019, s. 175) fortsätter med att människor 

som publicerar på sociala medier och förväntar sig att deras data hålls privat, inte är den 

avgörande faktorn inom den netnografiska forskningsetiken. Kozinets (2019, s. 175) 

menar att antaganden om tillåtelse är riskabelt dock är något som man borde ha i åtanke 

runt diskussioner kring etik i sina netnografiska forskningsprojekt. Speciellt online när 

man börjar interagera med andra finns chansen och risken att vilseleda, felcitera och fel 

representera. 

 

Samuel (2017, s. 25) beskriver etiska överväganden som rör vetenskaplig validitet och 

överväganden. Till exempel behöver forskare vara medvetna om att det kan vara svårt att 

bekräfta åldern på en potentiell forskningsdeltagare på sociala medier. Det vill säga bevis 

på att deltagaren inte är minderårig eller att deras identitet är korrekt angiven, särskilt om 

rekryteringen sker online snarare än via personliga enkäter eller intervjuer. Å andra sidan 

menar Samuel (2017, s. 25) att ju mer offentlig plats, desto mindre förväntan på privatliv 

och mindre skyldighet blir det för forskaren att meddela sin närvaro. Förutom detta 

kommer användare att anonymiseras och inga användarnamn eller identifierbara 

uppgifter kommer att inkluderas i studien eftersom fokus inte ligger på individen bakom 

inlägget, utan på hur karaktären avkodas av Disneyfans. 

 

5.5 Presentation av det empiriska forskningsmaterialet 

Det empiriska materialet i denna studie består av TikTok inlägg och tillhörande 

kommentarer som tar upp ett urval av Disneys kvinnliga karaktärer. Materialet utgörs av 

användargenererat innehåll där både visuella och textbaserade uttryck analyseras för att 

undersöka hur fans tolkar och omtolkar Disneys framställning av kvinnlighet. 

Urvalsprocessen av karaktärer och materialet, samt de kriterier som används, har tidigare 

redogjorts för i metodavsnittet. 

 

5.5.1 Material 

Materialet består av inlägg kopplade till fyra specifika karaktärer: Tiana, Aurora 

(Törnrosa), Ursula och Mother Gothel. För varje karaktär analyserades 14 inlägg, 

uppdelat på 7 var, baserat på studiens kriterier, vilket resulterade i ett avgränsat men 

relevant material. Valet av antal inlägg skulle kunnat utökas för att få mer validitet och 



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktärer 

23 

relevans för att därmed kunna dra tydligare kopplingar och mönster kring ämnet och få 

ett mer nyanserat resultat. Dock skulle detta vara mer tidskrävande och göra 

sammanställningen av materialet mer krävande att strukturera och organisera. Därför 

valdes detta antal där vi ändå kan få en form av validitet, trovärdighet och synliggöra ett 

mönster av innehållet relaterat till vår forskningsfråga. Till varje separat video 

analyserades även de fem första relevanta men även icke upprepande kommentarer. 

Materialet baseras dessutom på specifika sökningar, vilket var:  

 

Tabell 1 

Materialets specifika sökningar.   

Karaktär Tiana Törnrosa Ursula Mother Gothel 

Sökning “Tiana Disney” “Aurora Disney” “Ursula Disney” “Mother Gothel 

Disney” 

Not. Karaktären Törnrosa benämns som Aurora i studien eftersom detta är hennes 

engelska namn och används i analysen och sökningar för att få mer precisa och relevanta 

resultat. 

 

Det insamlade materialet består främst av korta videoklipp i form av så kallade “edits”, 

vilket utformas av korta, varierande ihopsatta klipp eller bilder, ofta till musik. Ett mindre 

antal bestod av både “slideshows”, det vill säga bildspel med text ovanpå bilderna, men 

även “memes”, vilket är korta humoristiska klipp. Därefter förekom det några enstaka 

långa inlägg av analyser där användarna tar upp egna åsikter eller teorier med ord. Det 

alla inläggen hade gemensamt var att de bestod av musik och specifikt utvalda klipp från 

karaktärernas filmer för att förstärka ett specifikt budskap eller en känsla. I vissa fall 

förekom det även i assistans med textöverlägg. En stor del av innehållet präglas av 

estetiska och emotionella uttryck, där karaktärerna framställs på olika sätt beroende på 

syftet med videon, samt användarens syn och avkodning på karaktären. 
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6 Resultat och analys 

Resultaten presenteras genom kodningsschemats struktur, samt med citat från det 

analyserade materialet. Analysen är uppdelad i fyra huvuddelar. Först behandlas 

prinsessorna Tiana och Aurora utifrån kodningsschemat, därefter de kvinnliga skurkarna 

Ursula och Mother Gothel. Kommentarerna markeras med bokstaven K och ett 

ordningsnummer. Det bör även noteras att flera alternativ på de olika delarna kan 

förekomma i samma inlägg, vilket innebär att det totala antalet därmed kan överstiga 

antalet analyserade inlägg, det vill säga 14. Detta kan dock visa på hur innehåll ofta 

kombinerar flera fenomen samtidigt. 

 

Med hänsyn till att urvalet var relativt litet med 14 inlägg för varje karaktär, bör det 

noteras hur dessa resultat endast beskriver mönster och tendenser inom detta specifika 

urval. Därmed bör det inte förstås som en fullständig och heltäckande bild av Disneys 

fankulturer. Å andra sidan kan detta bidra till att identifiera generella tendenser och 

mönster. 

 

6.1 Tiana (prinsessa) 

Under datainsamlingen identifierades ett överlapp där samma video analyserades av båda 

forskarna. Detta redovisas för att säkerställa transparens i studien. Inlägget tolkades 

likartat och inkluderades då det inte förändrade den övergripande bilden av materialet.  

 

6.1.1 Utseende 

Av 14 analyserade inlägg framställer 10 Tiana som normativt attraktiv. I 2 inlägg 

idealiseras hon, i 1 framställs hon neutralt och i 1 är utseendet inte relevant för inläggets 

syfte. 

 

Den normativa attraktiviteten uttrycks genom både visuella och språkliga element som 

speglar typiska Disney-attribut. Inläggen består främst av bilder och korta videoklipp där 

Tiana framställs som estetiskt tilltalande genom val av klipp, redigering och textöverlägg 

som lyfter fram Tianas vackraste stunder i filmen. Hon framställs dessutom ofta i 

klassiska prinsessammanhang med exempelvis stylat hår och eleganta klänningar. 

Skillnaden mellan normativ och idealiserad framställning syns i hur inläggen är 

uppbyggda. I de normativa fallen presenteras Tiana som vacker genom bilder, korta klipp 

och positiva texter, I de idealiserade inläggen förstärks detta ytterligare, där hon inte bara 

framställs som vacker utan även som ett ideal. Detta syns även i kommentarerna, där flera 

fans uttrycker en stark beundran: 

K1: “Shes genuinely so pretty i cant even” 
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K2: “SHES SOO BEAUTIFULLLL” 

K3: “The most beautiful disney princess ever made” 

K4: “Beautiful woman she's an inspiration" 

K5: “Theres nothing that she can't pull off. She looks good in everything” 

K6: “She is sooo beautiful I always wanted to be her                   ” 

6 av 14 inlägg lyfter även egenskaper som avviker från de traditionella skönhetsnormer, 

såsom hennes djupare, mer maskulina röst och lite kraftigare sminkning. I flera av dessa 

inlägg framträder ett återkommande mönster. Medan inlägg ofta fokuserar på Tianas 

utseende där exempelvis en video med ett textöverlägg skriver “POV [point of view] shes 

your favorite princess”, följt av korta klipp fokuserade på Tianas skönhet, fokuserar 

kommentarerna istället uppmärksamheten mot hennes personlighet och egenskaper. 

K7: “Shes [Tianas] not a stereotypical princess thats why” 

K8: “And not depending on a prince to save her!” 

K9: “I love her voice so much!” 

K10: “THE VOICEOVER!!” 

 

6.1.2 Sexualisering och objektifiering 

Sexualisering och dekorativ objektifiering förekommer i 62.5 procent (10 av 14) av det 

användargenererade materialet. I flera inlägg sexualiserades Tiana genom urval av klipp 

där hon framställs genom ett sensuellt kroppsspråk och ansiktsuttryck. Förutom detta 

används dialog som kan tolkas som uppmanande till fysisk kontakt. De valda klippen och 

dialogerna var i stort sett enhetliga genom alla analyserade inlägg. Ett fåtal kommentarer 

från dessa inlägg förstärkte dessutom detta:  

K11: “When her hair is messy lord it does things to me.”  

K12 “Tiana the woman that you are        ” 

 

En mängd inlägg bestod av en tydlig form av objektifiering. Här var fokus på Tianas 

kläder genom val av klipp och redigering. I dessa, reducerades Tiana till ett idealiserat 

objekt snarare än en kvinnlig karaktär. I resterande 37.5 procent (6 av 14) av materialet 

saknades sexualisering och objektifiering. Dessa inlägg fokuserar istället på hennes 

personlighet, drivkraft och arbetsmoral. Särskilt framställdes hennes mål att öppna en 

restaurang. 
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6.1.3 Traditionella och normbrytande egenskaper 

Tianas egenskaper framställs genom en relativt balanserad blandning av Disneys 

traditionella och normativa, med deras normbrytande feminina drag. Detta utgår från det 

använda kodningsschemat och är baserat på det som behandlades i momentet tidigare 

forskning. De traditionella egenskaperna hos en Disneyprinsessa som förekom mest var 

mjukhet/vänlighet (8), känslighet/emotionalitet (8), romantisk (7) och varm (6). De 

egenskaper som var den mest återkommande i de användargenererade inläggen och 

överstiger de normativa dragen var självständighet (10). Därefter kommer stark (6), att ta 

plats (5) och kategorin “annat” (5), vilket innehåller beskrivningar som rörig, deprimerad 

och tuff. Detta framträder i flera inlägg där Tiana kopplas till styrka och ambition. Ett 

inlägg fokuserar på hur Tiana sparar upp sina hårt arbetande pengar, vilket övergår till en 

lugn, men dyster edit. Inläggstexten lyder “She worked so hard for her dream”, där 

kommentarerna säger: 

K13: “My entrepreneur princess!” 

K14: “She was truly a hard worker that deserved to be a princess” 

K15: “She was the only perfect princess for me and my childhood she worked so hard    ” 

K16: “Tiana, the one Disney princess I respect. Work hard for what she got, she dont 

need no man to come rescue her for real.” 

Detta kontra andra inlägg där romantik och relationen mellan Tiana och Naveen 

framställs istället som det centrala. I ett inlägg säger Tiana genom dialog: “My dream? 

My dream would not have been complete without you in it. I love you, Naveen.”, följt av 

kommentarer som instämmer: 

K17: “The love they share is beautiful!     ” 

K18: “THE WAY THEY TALK ABOUT EACH OTHER TO EACH OTHER!!” 

K19: “Two halves of my soul, I love them        ” 

K20: “I NEED A LOVE LIKE THEIRS” 

K21: “The fact they were content with staying frogs and getting married like that”  

 

Detta visar på hur Tianas starka sidor också kan tolkas utifrån filmen, då hon är beredd 

att ge upp allt som hon kämpat mot för att vara med Naveen, vilket ofta kopplas till mer 

traditionella kvinnliga föreställningar. Dock åtgärdas detta snabbt i filmen när de åter blir 

till människor igen.  
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6.1.4 Normer och avkodning 

Materialet delades in i 3 typer av framställningar: reproducerar normer (35.7 procent eller 

5 inlägg), utmanar normer (28.6 procent eller 4 inlägg) eller ett mellanläge (35.7 procent 

eller 5 inlägg). Fördelningen mellan dessa kategorier var relativt jämn i medieinnehållet. 

Materialet analyserades även utifrån Stuart Halls (1973, s. 16-19) modell om 

encoding/decoding. Utifrån denna modell kategoriseras innehållet i 3 typer av avkodning: 

dominant/hegemonisk, förhandlande och oppositionell. Resultatet visade att Tiana främst 

förekommer i innehåll som är kodat för förhandlande avkodning (43.8 procent eller 7 

inlägg). Därefter följer dominant/hegemonisk avkodning (31.3 procent eller 4 inlägg), 

medan oppositionell avkodning (25 procent eller 3 inlägg) förekommer i något lägre 

utsträckning. Den förhandlande avkodningen syns i inläggen genom att integrera både 

traditionella och normbrytande egenskaper för en Disneyprinsessor. Dessa normbrytande 

egenskaperna i innehållet består främst av sexualisering, hennes arbetsmoral och 

persistens, vilket följaktligen förstärker uppfattningen av självständighet och personlig 

styrka. I några inlägg framställdes Tiana som aktiv i att besegra antagonisten. Detta 

framställs genom klipp från filmen där Tiana konfronterar den manliga antagonisten, 

redigering och kraftfull musik. I ett inlägg står det:  

Before the princess and the frog the villain in the Disney princesses movies 

either loses their life through an accident, their own actions or they are 

defeated by a prince or some other character in the movie. Tiana is the first 

to defeat her stories villain all by herself. 

Kommentarerna under detta inlägget går helt emot denna tolkning genom att 

problematisera och nämna andra Disneyprinsessor: 

K22: “Tiana also got help from Ray, without him Tiana would not have defeated him [the 

villain]” 

K23: “Cinderella took her villain down three times” 

K24: “Are you alla gonna diss [Disrespect] Mulan like that” 

K25“Who give a fuck about them other princesses lol [laughting out loud], Tiana is a 

baddie” 

Not. "Baddie" är ett slangord och betyder en snygg, självsäker person, som har stil och 

attityd. 

 
Kommentarerna som fanns under det förhandlande inlägg, bestod därmed antingen av en 

dominant eller en oppositionell avkodning. Exempel på dominant/hegemoniska 

kommentarer lyder: 

K26: “Prettiest and most well written Disney princess” 

K27: “She’s so beautiful” 
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De inlägg där dominant/hegemonisk avkodning förekom, fokuserades det främst på 

Tianas utseende i form av specifikt utvalda klipp. I majoriteten av dessa klipp visas i 

slowmotion och genom effekter, i syfte att förstärka dessa budskap. I de fåtal inlägg 

bestående av oppositionella avkodning, får Tiana en ny tolkning som går emot eller skiljer 

sig från den originella berättelsen. Exempel på detta är: 

K28: “Disney is not slick. I love Tiana but why most of the movie she's a frog and her 

prince is broke. Not adding up.”  

K29: “She didn't need a man! Black and independent" 

K30: “Tiana deserves so much more” 

 

6.1.5 Välvillig och fientlig sexism 

Fientlig sexism förekom endast  i 2 av 14 inlägg i form av “självständighet framställs 

som negativt”. Detta framställdes genom redigering och korta klipp där Tianas 

självsäkerhet framhävs av hennes tuffa och utmanande arbets- och livsstil, vilket visas 

som något som långsamt dräper henne. Sexism tog istället form i välvillig sexism. 

 

En framträdande tendens kring högre grad välvillig sexism i innehållen, var hur söt- och 

oskyldighet idealiseras (6), men även hur femininitet framställs som något positivt 

önskvärt (6). Detta följs av hur kärlek och omsorgsfullhet belönas (5 vardera). 

 

6.1.6 Stämning 

Stämningen i inläggen kring Tiana är varierad och saknar ett tydligt enhetligt mönster. 

Inläggen fördelas relativt jämnt mellan flera olika stämningar, där självsäkerhet förekom 

i 6 inlägg (16.7 procent), kraftfullhet i 5 (13.9 procent) och nostalgisk i 5 (13.9 procent). 

Det stämningar som var mindre förekommande var exempelvis mörk/deprimerade i 4 

förekomster (11.1 procent), sensuell i 4 (11.1 procent), lugn/mysig i 4 (11.1 procent) och 

romantiskt i 3 (8.3 procent) föreställningar förekommer emellanåt i det empiriska 

materialet. Denna spridning av stämningen tyder på att karaktären tolkas på flera olika 

sätt, snarare än att förknippas med en dominerande känsla. 

 

6.1.7 Fördjupade tolkningar 

Många inlägg och kommentarer angående Tiana handlade just om hennes arbetsmoral 

och livsstil, vilket gav en igenkänningsfaktor, samtidigt som det kritiserades.  

K31: “Why did they have to make her struggling, why can’t she just be like all the other 

princesses” 
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K32: “Also realized she's the only one that has a job…”  

K33: “Tianas story was real, everybody else was born into the royal family but she 

became royal because a prince fell in ove with her, she had to work for all she wanted”  

K34: “I always forget she worked for so many years       makes me happy she got 

everything she deserved in the end            ”  

Detta visar på dilemmat och motsatsförhållandet av Tianas karaktär bland användarna 

och innehållet. 

 

 

6.2 Aurora (prinsessa) 

Likt Tiana, förekom det överlapp. Detta bestod endast av ett inlägg, vilket inte fick någon 

större inverkan på datan i stort eftersom den till skillnad från Tiana som var mer 

hegemonisk och hade liknande innehåll vilket redogörs mer nedanför i kommande avsnitt.  

 

6.2.1 Utseende 

Av de 14 analyserade inläggen utgjorde 14 av 14 inlägg en normativ attraktiv 

framställning, samtidigt som 6 av 14 även präglades av en idealisering av henne. Den 

normativa attraktiviteten framkommer i dessa inlägg genom hur hennes utseende 

framställs som ett skönhetsideal, medan idealiseringen snarare uttrycks genom en önskan 

att efterlikna Aurora. Detta blir särskilt tydligt i ett av inläggen som består av ett bildspel 

med inläggstext “I’ve always wanted to be her since i was young…”. I bildspelet förstärks 

detta ytterligare genom textöverlägg: 

Textöverlägg till bild 1: “You are so pretty” 

Textöverlägg till bild 2: “Pretty like Aurora” 

Kommentarerna under inlägget förstärker dessutom detta: 

K35: “I would simply cry and faint if someone said this to me” 

K36: “Shes so beautiful its unreal” 

K37: “She’s so gorgeoussss” 

De resterande inläggen bestod i hög grad av identiska kommentarer och inläggstexter 

som ytterligare förstärker detta: 

K38: “Oh to be her…” 

K39: “Oh to be Aurora” 
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K40: “I wanna be her” 

K41: “Its not a want, its a need.” 

K42: “Oh to have her hair…” 

K43: “Shes so pretty” 

K44: “I wanna look like her 

K45: “Shes so pretty its crazy” 

K46: “She's the prettiest Disney princess imo [in my opinion]!!” 

K47: “A perfect beauty so perfect that not a single cold-blooded, heartless human could 

harm” 

 

6.2.2 Sexualisering och objektifiering 

Sexualiseringen och den dekorativa objektifieringen innefattar 100 procent av innehållet 

(14 av 14), dock sker sexualiseringen i mindre grad än objektifieringen med 1 inlägg (7.1 

procent) där hon sexualiseras genom inzoomningar av ett sensuellt ansiktsuttryck, kontra 

13 inlägg (92.9 procent) där hon framställs som dekorativt objektifierad. Detta visar på 

hur hon främst konstrueras som ett objekt att titta på. Detta belyser även kommentarerna 

där majoriteten handlar om, samt fokuserar på hennes utseende, vilket exemplifieras i 

delen ovan. 

 

6.2.3 Traditionella och normbrytande egenskaper 

Auroras egenskaper, utifrån det insamlade materialet och i relation till Disneys 

stereotyper och ideal av prinsessor, överensstämmer helt igenom alla inlägg. Det 

framkommer således väldigt få inslag av avvikande eller normbrytande egenskaper. 

 

6.2.4 Normer och avkodning 

Det framträdde att innehållet främst reproducerar normer (11 inlägg) med enstaka inlägg 

som utmanar (1 inlägg) eller blandar normer (2 inlägg). Samma mönster fanns hos 

avkodningen där det främst bestod av dominant/hegemonisk avkodning (10 inlägg),  

förhandlande (3 inlägg) och oppositionell (1 inlägg), vilket visar på mönstret mellan dessa 

koder i Auroras inlägg.  

 

Den förhandlade avkodningen förekommer i 3 inlägg som både reproducerar och går 

emot. Exempel på detta är en inläggstext i ett inlägg som lyfter: “Aurora is so pretty i just 
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really wish she spoke more in her movie”. Kommentarer under detta inlägget både 

beundrar och problematiserar Aurora: 

K48: “I wish women were more like her nowadays” 

K49: “I just love how she was so sad when she realized that she was FORCED to 

marriage. I don't understand how some people can't understand this movie and her 

character, Aurora is more than a sleeping beauty”. 

 

Slutligen förekommer det endast 1 inlägg med oppositionell avkodning där val av klipp 

redigeras på ett sätt som gör att det framställs som att Aurora inte är intresserad av prinsen. 

Därmed framställs hon som självständig, arrogant och “kaxig”. Slutligen visar detta på 

att de innehåll som analyserades främst reproducerade Disneys framställning av Aurora.  

 

6.2.5 Välvillig och fientlig sexism 

Fientlig sexism existerade inte i det insamlade materialet av Aurora. Däremot var välvillig 

sexism tydligt framträdande. Den mest förekommande kategorin var att femininitet 

framställs som något positivt och eftersträvansvärt, vilket återfanns i 13 av 14 inlägg. 

Därefter följde kategorin att söthet, oskyldighet och mjukhet idealiseras, vilket förekom 

i 12 inlägg av 14 inlägg följt av att passivitet romantiseras och att omsorgfullhet belönas, 

vilket förekom i 10 inlägg vardera. Efterföljande koder som förekom var hur kärlek 

belönas, i 8 inlägg, vilket följdes av undergivenhet framställs som attraktivt i 7 inlägg. 

Följt av resterande koder.  

 

6.2.6 Stämning 

Stämningen i Auroras medieinnehåll är främst kopplat till lugn/mysig, vilket förekom i 9 

av 14 av inläggen. Efter detta följs det av självsäkerhet (6 av 14 inlägg), romantisk (6 av 

14 inlägg), och sedan nostalgisk (5 av 14 inlägg). Typer av stämningar som mystisk, 

farlig, mörk, sensuell och kraftfull existerade inte i det insamlade materialet. Detta visar 

på en väldigt homogen föreställning, med enstaka utmanande stämningar som exempelvis 

självsäkerhet. 

 

6.2.7 Fördjupade tolkningar 

I ett videoinlägg presenteras en video av alla Auroras repliker genom filmen, I denna 

inläggstext står det “In a a 75min film princess Aurora only speaks for 3 minutes and 15 

Seconds”, nedanför fortsätter det med “How crazy it that” där kommentarerna sedan 

lyder:  

K50: “Ain’t no way these are all of her lines      ” 
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K51: “This is very surprising” 

K52: “I love her sm [so much] stopp itt    ” 

K53: “in the original story Sleeping Beauty has slept for 100years, I feel like it's not the 

case in the Disney movie.” 

En annan inläggtext finns samma tendens där det står “Aurora is so pretty i just really 

wish she spoke more in her movie”, vilket visar på att Auroras begränsade repliker är 

något som ifrågasätts och poängteras av användarna. Förutom detta finns en tydlig 

tendens av att uppskatta hennes skönhet som beskrivs i 6.2.1, dock belyser 

kommentarerna utöver detta en slags önskan och vilja att vara som henne, till och med en 

slags avundsjuka som i kommentaren nedan:  

K54: “She is so beautiful and kind she is also my favorite disney princess (she is so 

underrated) but im just so jealous of her she makes me insecure although she is just a 

make up character” 

Liknande kommentarer angående att vilja vara som Aurora belyser detta mönster ännu 

mer:  

K55: “I wanted to be just like her when i was little” 

K56: “Shes the reason i grow long hair” 

K57: “I have the exact same hair and my dream came true” 

K58: “I wanted to be her when i was little   ” 

K59: “I want to be pretty and beautiful like Aurora” 

K60: “When i was a small one, i wanted to be like her when i grew up :(“ 

Vilket belyser strävan och begäret från användarna att uppnå denna nivå av skönhet, samt 

hur det ofta kopplades till barndomen och inte bara i realtid.  

 

6.3 Ursula (Kvinnlig skurk) 

Överlappet av inlägg i observationen var större än i tidigare avsnitt, antalet videor som 

upprepades var fyra vilket kan ge en lägre validitet av vår data. Dock visar detta på att 

TikToks algoritmer är mycket liknande och vi utifrån vårt tillvägagångssätt kring 

metoden inte påverkades av dessa personliga algoritmer.  
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6.3.1 Utseende 

Ursula framställs främst som äldre i 12 (70.9 procent) av inläggen, men även som yngre 

i 5 (29.4 procent). I vissa inlägg förekommer båda föreställningarna, vilket förklarar det 

höga antalet. Den yngre representationen kopplas till hennes mänskliga form, Vanessa, 

som i filmen förvandlas till en artificiell version av filmens prinsessa, Ariel. Vanessa 

används flitigt för att bevisa och poängtera Ursulas attraktivitet i innehållet, detta är något 

som vi också får ta i åtanke i resultatet.  

 

Ursulas kroppstyp framställs som relativt jämnt fördelat mellan kategorierna större och 

kurvig, som båda utgör 35.3 procent eller 12 av 14 inlägg. Därefter följer muskulös och 

smal, vilket båda representerar en mindre andel på 14.7 procent eller 5 av 14 inlägg. Här 

förekommer positivt stärkande kommentarer som: 

K61: “My favorite thing is that they didn't sugar coat the fact that shes a fat woman, they 

animated her as a fat woman would realistically move with skin folds and all, and i love 

that and wished media would do it more often” 

K62: “We love a plus size icon                ” 

Samtidigt som negativa kommentarer om Ursulas kropp förekommer: 

K63: “I wish they kept her body in her human form” 

K64: “I’m weirdly attracted to her body” 

Därmed framställs Urusla främst som normativt oattraktiv (52.9 procent eller 9 av 14 

inlägg) baserat på ovanstående attribut kopplat till Disneys stereotyper och ideal. 

Samtidigt framställs hon som normativt attraktiv i 29.4 procent (5 av 14) av inläggen 

genom kommentarer som: 

K65:  “Shes so pretty i love her so much” 

K66: “Prettier than Ariel” 

I det återstående 17.7 procent, (3 av 14) gestaltas hon antingen som attraktiv men inte på 

ett normativt sätt, eller neutralt, där fokus snarare ligger på Ursulas personlighet än på 

hennes utseende.  

 

Textöverlägg i ett av inläggen skriver: “Ursula is actually super pretty as a human”. 

Detta följs av kommentarer som speglar en ambivalent syn på Ursula där hennes 

mänskliga form framhålls som särskilt attraktiv. 

K67: “I actually really liked Vanessa when I was younger, but I didn't say anything about 

it because I'm afraid some people might judge me. Now I still like her     ” 
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Medan andra uttrycker en generell preferens för Ursulas originella form: 

K68: “When i was little, i loved the octopus and human version of ursula so much” 

K69: “She [Vanessa] looks so boring and bland in her human form” 

Not. “Bland” syftar på något/någon som är smaklös, mild och tråkig. 

K70: “I prefer Ursula's original form” 

K71: “Fun fact: Ursula is a shape shifter, and was once a normal mermaid, she 

CHOOSES to look like this. And I love it!”” 

K72: “I love how she was drawn chubby AND confident! You often see chubby characters 

animated as insecure about it but Ursula is such a diva and i’m here for it!” 

 

6.3.2 Sexualisering och objektifiering 

5 inlägg (27.8 procent), illustrerade inte Ursula eller Vanessa på ett sexuellt eller 

objektifierande vis. Däremot upptäcktes en tendens som var att Ursula ofta framställdes 

som sexualiserad (7 inlägg) och dekorativt objektifierad (6 inlägg), vilket sammanlagt 

blev 13 av 14 inlägg (72.2 procent). Dessa kategorier överlappade dock i många fall 

eftersom Ursula och hennes mänskliga form Vanessa ofta visas tillsammans där Ursula 

främst sexualiserades medan Vansessa objektifierades. Detta resulterade i att samma 

inlägg kunde räknas i båda kategorierna, vilket innebär att det höga antalet av kodningar 

inte avspeglar antalet inlägg. Därefter följande resultat som framställs ovan. 

 

Detta upptäcktes inte bara genom kommentarer som: 

K73: “She [Ursula] might be evil but like DAMN” 

K74: “Shes [Ursula] literally so hot i dont care” 

K75: “Beautiful on the outside but horrible on the inside…” 

Utan även genom hur inläggen var uppbyggda, särskilt genom val av musik och klipp. 

Flera inlägg bestod av videor som använde ljud med sensuella eller självsäkra undertoner, 

vilket förstärkte detta. Klippen fokuserade ofta på hennes kropp, rörelser och 

ansiktsuttryck, till exempel när hon lyfte upp sin klänning eller utförde sensuella rörelser 

med fokus på underkroppen. Denna typ av inlägg framhäver visuella och kroppsliga 

aspekter snarare än hennes narrativa funktion som antagonist. Därmed reduceras och 

omtolkas Ursula till sitt utseende och sina kroppsliga attribut för visuell konsumtion.  

 



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktärer 

35 

6.3.3 Traditionella och normbrytande egenskaper 

Ursula kopplades i hög grad till normbrytande egenskaper, särskilt självsäker (14 av 14), 

stark (13), maktfull (11), sexuell (10) och manipulativ (10). De mer traditionella feminina 

egenskaper, såsom romantisk (3) och passiv (2) var nästan frånvarande. De få gånger 

Ursula tillskrivs mer traditionellt feminina egenskaper sker främst i innehåll där hon 

framställs i sin mänskliga form, Vanessa. Detta tyder på att normativ attraktivitet kopplas 

till mer traditionella feminina uttryck, medan hennes ursprungliga form istället associeras 

med normbrytande egenskaper. 

 

6.3.4 Normer och avkodning 

Materialet visar en övervägande blandad representation av normer, där 6 av 14 (42.9 

procent) både reproducerar och utmanar Disneys normer. Näst vanligast var inlägg som 

främst reproducerar normer (5 av 14, 35.7 procent), medan en mindre andel enbart 

utmanar normer (3 av 14, 21.4 procent). Detta visar hur framställningen av Ursula ofta är 

komplex.  

 

När det gäller avkodning, enligt Stuart Hall, förekom främst förhandlande avkodning i 8 

av 14 inlägg (57.1 procent). Här kombineras acceptans av Disneys framställning av 

Ursula som skurk med mer nyanserade eller omtolkade perspektiv genom exempelvis: 

K76: “Born to be a diva, forced to be a villian” 

K77: “Just because she held ideologies that we agree with doesn't mean she wasn't a 

villain. Shes not a girls girl, she was after power for herself and didnt give a fuck what 

happend to her niece or anyone else in the process” 

K78: “Honestly, she [Ursula] tried warning Ariel about men, and she still took the potion. 

Ursula died for nothing” 

Dessa kommentarer visar en blandning där Ursula fortfarande erkänns som antagonist 

men här hennes handlingar delvis försvaras eller förstås. Det  fanns en jämn uppdelning 

av hegemonisk och oppositionell kodning med 3 inlägg (21.4 procent vardera). Den 

dominanta avkodningen där Disneys budskap accepteras fullt ut, förekommer genom 

kommentarer som: 

K79: “I was so scared of her as a kid“ 

K80: “Ursula is the real villain, not only did she steal Ariel's voice but she also pretended 

to be someone younger and tried to force Eric to marry her” 

Den oppositionella avkodningen, där den ursprungliga betydelsen ifrågasätts eller 

omtolkas, förekommer genom: 
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K81: “I say this all the time, she was not a villain, she told Ariel the terms of the contract, 

she did not abide by the terms. Yes Ursula tried to sabotage multiple times, but that 

doesn't make her a villain, it makes her a modern day business woman at best and a 

criminal at worst. She ain't no villain. She just knows how to get what she wants. If this 

sounds bad, why do we let our government run this way?” 

K82: “As an adult I've learned a lot of their Disney villains were tired of the injustice of 

the world and decided to get their own justice, especially this diva Ursula.” 

K83: “Ursula is the most misunderstood. You know her and Tritan were a thing and he 

did her dirty. She tried to tell Ariel men don't care what she has to say, that only care 

about how you look” 

K84: “Ursula was a victim” 

K85: “The throne was supported to go to Ursula since she was King Triton's older sister, 

but Triton manipulated her to take the throne and turned his sister Ursula into an octopus, 

and he banished her from the kingdom” 

Här framställs Ursula istället som ett offer eller en missförstådd karaktär. 

 

6.3.5 Välvillig och fientlig sexism 

Välvillig sexism förekom i 5 av 14 inlägg. Detta tog sig uttryck genom att söt- och 

oskyldighet idealiseras (2 av 14), att femininitet framställs som något positivt önskvärt (2 

av 14), samt att underkastelse framställs som attraktivt (1 av 14). Dessa uttryck återfanns 

i de klipp där Ursulas människoform stod i fokus. Fientlig sexism förekom däremot i hög 

grad. Resultatet belyser hur fientlig sexism uttrycks på flera olika sätt, där vissa kategorier 

är särskilt framträdande. Det mest framträdande mönstret är att maktpositioner ofta 

framställs negativt. Kategorierna som “kvinnor med makt = hotfulla/onda” (8) och 

"dominanta kvinnor kopplas till ondska (8), utgörde en betydande andel av materialet. 

Den enskilt största kategorin är stigmatisering av äldre kvinnor med 9 förekomster. 

Därefter följer flera kategorier med liknande frekvens. 

 

I det användargenererade materialet uttrycks detta genom en medveten selektion av klipp, 

där korta sekvenser lyfts ur sitt sammanhang för att förstärka effekten av en fientlig 

tolkning. Ursula framställs därmed i majoriteten av inläggen genom sina maktfulla och 

dominanta drag, vilket kopplas till ondska och därmed framställs som hotfull. Dock sker 

det även undantag från detta trots dess höga andel med en förhandlande avkodning, vilket 

nämns ovan. 
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6.3.6 Stämning 

Stämningen av Ursulas inlägg bestod främst av kategorin “farlig/läskig” (7 av 14). 

Därefter kommer “kraftfull” och “sensuell” (6 vardera), följt av “självsäker” och 

“mystisk” (4 vardera). Kategorier som inte förekom en enda gång var “romantisk”, 

“lugn/mysig” och “nostalgisk”. Det här visar på Ursulas mer enhetliga framställning.    

 

 

6.4 Mother Gothel (Kvinnlig skurk) 

Vid insamlingen av material för Mother Gothel överlappade inga inlägg med varandra, 

trots att kontona på TikTok var helt nya och identiska sökningar utfördes. 

 

6.4.1 Utseende 

Resultatet visar att Mother Gothel främst framställs som normativt attraktiv (8 inlägg, 50 

procent). Därefter följer normativ oattraktivitet (3 inlägg, 18.8 procent) och kategorin 

“annat” (3, inlägg 18.8 procent) vilket innebar irrelevans till videon. Idealiserad och 

neutral framställning förekommer i lägre grad (1 inlägg, 6.3 procent vardera). Dock bör 

det nämnas att hennes motivation som skurk är kopplat till utseendet och att vara 

normativt attraktiv. När det gäller kropp och utseende framställs Mother Gothel 

genomgående med en smal och kurvig kropp, samt långt hår (14 av 14, 100 procent 

vardera). Grova ansiktsdrag förekommer i majoriteten av fallen (12 av 14), medan en djup 

röst endast förekommer i ett fåtal (2 av 14) där dialog existerar. Framställningen av ålder 

var mer komplex. I filmen start är Mother Gothel en gammal kvinna med grått hår och 

rynkor (7 framställningar, 28 procent) som söker efter den magiska blomman som kan 

göra henne yngre. Under resten av filmen framställs hon som medelålders och ser 

betydligt yngre ut (18 framställningar, 72 procent). Detta framställs genom val av klipp 

där hon inleds gammal och bitter och sedan absorberar magiska krafter och blir yngre, 

självsäker och lyckligare. Här förekom främst stärkande kommentarer som: 

K86: “HER BODY TEA” 

Not. “Body Tea” är ett slangord för att beskriva en kropp som är attraktiv eller snygg. 

K87: “Shes so fine with the bit of grey lowkey” 

K88: “Most beautiful Disney villain” 

K89: “Mother wasnt mothering, but she was serving at least” 

Not. “Serving” är ett slangord som betyder att någon ser bra ut eller presenterar utseende 

eller personlighet på ett tilltalande sätt.  
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6.4.2 Sexualisering och objektifiering 

Sexualiseringen och objektifieringen var en tydlig tendens i innehållet. Sexualiseringen 

skedde i 6 inlägg, objektifieringen i 8 inlägg av innehållet, medan 3 inte hade denna 

avspegling. Detta antal visade sig då hon i ett inlägg kunde ha flera av dessa koder. 

Exempelvis från när Mother Gothel porträtteras som gammal och ung i ett inlägg.  

 

Exempel på hur sexualisering och objektifiering utförs i användargenererade innehåll 

framgår tydligt i en inläggstext som uttrycker: 

“Morphing into a long ahh haired blonde with green eyes and sitting in her tower so she 

can keep me and use me instead” 

Not. ”Aah”, används ofta i internetslang som ersättning för “very” (mycket) eller som ett 

fyllnadsord. 

Detta framstår även i flera kommentarer: 

K90 “She could kidnap me forever” 

K91: “I want her so bad.” 

K92: “she's evil but i want her so badly” 

K93: “I wanna be in her tower” 

K94: “Shes FIIIINE” 

K95: “MOTHER GOTHEL I SURNDERRR” 

K96: “WHY IS SHE SO HOT” 

 

6.4.3 Traditionella och normbrytande egenskaper 

Resultatet visar ett återkommande mönster i Mother Gothels egenskaper. Hon framställs 

i första hand som normbrytande, med ett fåtal undantag kring de mer traditionella 

feminina egenskaperna. Det mest förekommande av dessa var “mjuk/snäll” (5), 

“moderlig” (5), “omsorgsfull” (4) och “känslig” (4). De mest frekventa normbrytande 

egenskaper är relativt jämnt fördelade. Det med högst antal var bland annat “självständig” 

(9), “manipulativ” (9), “stark” (8), “maktfull” (8), “kall” (8), “aggressiv” (8) och “farlig” 

(8).  

 

6.4.4 Normer och avkodning 

Innehållet som analyserades visar främst på en dominant/hegemonisk avkodning i  6 

inlägg (40 procent), därefter blandad/förhandlad i 5 (33,3 procent) och sist oppositionell 

avkodning i 4 (26.7 procent). Dock står oppositionell och blandad/förhandlad avkodning 
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för 60 procent av det totala innehållet, vilket var identiskt med resultatet av normer. 

Frekvensen av detta belyses i innehållet och kommentarerna där det verkar finnas en 

uppfattning om hennes ondskefullhet men bortser från detta på grund av hennes utseende. 

Exempelvis kan man se detta i kommentarerna där dessa motstridiga uppfattningar 

beskrivs:  

K97: “she's evil, But i want her so badly” 

K98:  “Idc [I don’t care] how bad she can be, she is my wife fr [for real]” 

K99:  “I can fix her I swear” 

Detta visar på en tvetydighet av hennes karaktär bland kommentarerna och uppfattningen 

om henne. Förutom detta förekom det även flera omtolkningar av Mother Gothels 

bakgrundshistoria. I ett av inläggen diskuteras en teori som kopplar hennes ursprung till 

den onda drottningen i Snövit, där inläggstexten lyder: “Is Mother Gothel the Evil Queen 

from Snow White?”. Kommentarerna till detta inlägget instämmer, samtidigt som de 

fortsätter att omtolka: 

K100: “Yesss. All Disney movies are connected” 

K101: “There is another theory that she is Meg from Hercules.” 

Ett annat exempel på en omtolkning av Mother Gothel lyfts i inläggtexten: “At the end of 

the rapunzel disney movie, she realizes that her tears also have the power of the magic 

flower. For 18 years of her life, she definitely cried once. Mother Gothel definitely had to 

notice at least once and still choose to ignore this possibility”. Här omtolkas filmens 

antagonist till en omsorgsfull och moderlig karaktär, vilket kommenterar både stärker och 

utmanar. Flera kommentarer lyder: 

K102: “I know Mother Gothel was selfish and all but she really did love Rapunzel, I 

swear!” 

K103: “I think that she also grew to love her in her own selfish way because why did she 

make 3 day trips just for her birthday” 

Medan andra skriver emot denna tolkning: 

K104: “I believe she actually loved her but her selfish desire for her own beauty held 

more worth” 

K105: “She traveled 3 days to get paint for her birthday, so she must love her a little”, 

guys did we forget the fact that mother gothel was aware she would literally die if 

Rapunzel left? She was probably just trying to appease rapunzel with something simpler 

like paint rather than taking her outside. It was a way to hold things over her head and 

to make her think “Why would I ever leave my mother? I love her so much.” 
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K106: “And my favorite theory is how she used a child to keep her youth…” 

 

6.4.5 Välvillig och fientlig sexism 

Välvillig sexism förekom totalt 10 gånger i inläggen. Det vanligaste uttrycket var att 

“omsorgsfullhet” och “moderlighet” belönas med 3 förekomster vardera. Därefter följde 

“idealisering av söt- och oskyldighet” (2), samt “framställningar av femininitet som något 

positivt önskvärt” och hur “undergivenhet som attraktivt” (1 förekomst vardera). Fientlig 

sexism förekom i större utsträckning, där flera markeringar förekom i samma inlägg. 

Totalt noterades 38 förekomster fördelade över 14 inlägg. Resultatet visar hur dominanta 

kvinnor, samt kvinnor med makt i högre grad kopplas till ondska med 9 totala förekomster 

vardera. Vidare förekom stigmatisering av äldre kvinnor som bittra i 8 fall, samt 6 

förekommanden där kvinnlig sexualitet beskrivs som farlig eller något manipulativ. 

Dessa fenomen synliggörs genom användarens val av klipp, där Mother Gothel framställs 

i sin ursprungliga Disney gestaltning.  

 

6.4.6 Stämning 

Den mest frekventa förekommande stämningen var farlig/hotfull (7), följt av kraftfullhet 

(5), samt självsäker (4) och sensuell (4). Detta visar på hur hon i hög grad porträtteras av 

användarna genom dessa uttryck där särskilda drag kopplade till hot, styrka och sexualitet 

blir dominerande. Resultatet visar även en brist på mer positiva och lättsamma uttryck, 

såsom romantik, lugn och glädje, vilket ytterligare förstärker en ondare och farligare 

framställning av karaktären. 

 

6.4.7 Fördjupade tolkningar 

En förekommande tendens, som bland annat förklaras ovan, är just omtolkningen av 

Mother Gothel utifrån flera olika element. Detta är något som kommentarerna främst 

belyser ur olika perspektiv där en mängd ifrågasätter andra, vilket indikerar att det finns 

en diskurs kring karaktären. Detta blir tydligt i inlägg där Mother Gothel ifrågasätts, 

analyseras eller presenteras på ett reflekterande sätt. Ett exempel på detta är ett inlägg 

med klipp från filmen där kommentarer diskuteras om Mother Gothel har rätt eller fel om 

Flynns intentioner med Rapunzel när Mother Gothel sjunger sången “Mother knows 

best”. Nedanstående utgör hur en andel av kommentarerna är positiva och håller med:  

K107: “she was lowkey right” 

K108: “maturing is realising mother knows best” 

K109: “growing up means finding out she wasn’t talking about the crown (and she lowkey 

right tho)” 
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Medan andra går emot denna tolkning i kommentarerna, men även Mother Gothels 

uppmaning i sången:  

K110: “Gaslighting in its purest form” 

K111 “not the comments agreeing           did y'all even watch the movie” 

Detta visar på den tvetydiga balansen. Liknande kommentarer som dessa förekommer i 

flera inlägg. Exempelvis:  

K112: “she [Mother Gothel] was indeed wrong and that was the entire plot, hope this 

helps” 

K113: “I really want to know her backstory” 

K114: “she was selfish herself and kept her to herself for her own benefit       ” 

Kontra:  

K115: “y'all [you all] she was talking about how the kingdom used up all the flowers,bc 

[because] they only thought of themselves, that's why Gothel hid the her last flower, tbh 

[to be honest] her mother was probably the one that planted all the flowers, that's why 

she knows how to make it work, tbh [to be honest] the kingdom did not ask for permission, 

they just got mad & took it anyway, so that's why Gothel took Rap, cuz they stole her      

[magic flower] to be young again” 

K:116 “She had every right to be a villain. She found that flower first” 

Vilket visar ännu ett exempel på diskursen och diskussionerna i kommentarerna angående 

Mother Gothels moral och intentioner. Ett annat exempel på detta är ett inlägg i form av 

en “edit” där det står i inläggstexten: “How bad can Gothel possibly be let's see!” som 

sedan spelar upp alla onda handlingar hon gjorde under filmen. Där liknande 

kommentarer presenteras som:  

  

K117: “She also abandoned her own daughter           ” 

 

K118: “If u noticed she only ever kissed rapunzels hair not her cheek” 

 

K119: “And she did it all for Beauty           ” 

 

K120: “Idc [I don't care] how bad she can be, she is my wife fr [for real[” 

 

Vilket visar ett annat exempel på denna tvetydighet om hennes karaktär som omtolkas 

och nyanseras av prosumenterna och användarna.  
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6.5 Jämförande analys av prinsessorna och skurkarna 

Resultatet visar flera återkommande likheter och skillnader mellan hur Disneys prinsessor 

och kvinnliga skurkar framställs och tolkas av fans på TikTok. Ett tydligt mönster är att 

prinsessorna, Tiana och Aurora, i hög grad kopplas och bedöms utifrån Disneys ideal 

kring traditionella ideal om kvinnlighet. Ursula och Mother Gothel framställs istället som 

normbrytande genom sin makt, självständighet och dominans. I analysen av Tiana och 

Aurora framkom det att utseende och personlighet ofta betonades genom egenskaper som 

skönhet, oskyldighet och omsorgsfull. Samtidigt visar materialet att dessa egenskaper 

ibland förstärks ytterligare i fankulturen, där karaktärerna idealiseras och romantiseras. 

Detta tyder på ett återkommande mönster av välvillig sexism, där kvinnlighet kopplas till 

dessa egenskaper. 

 

Den största skillnaden mellan prinsessorna var passiviteten och aktiviteten, eftersom 

Tiana i högre utsträckning kopplades till normbrytande egenskaper. Följaktligen ledde 

det till att hon uppfattades starkare och mer självständig än Aurora, som främst 

porträtterades genom sin passivitet och skönhet. Vidare framställs prinsessorna i större 

utsträckning genom traditionella och idealiserade feminina egenskaper, såsom normativ 

skönhet, romantik och oskyldighet. Detta är särskilt tydligt i framställningen av Aurora 

där nästan inga normbrytande drag förekommer. Tiana uppvisar däremot en mer varierad 

framställning där både traditionella och normbrytande egenskaper och drag samexisterar. 

De kvinnliga skurkarna framställs istället främst genom normbrytande egenskaper såsom 

maktfulla, sexuella och självständiga. Detta kan förstås genom Butlers teori om 

genusperformativitet, där prinsessorna reproducerar normativa uttryck för kvinnlighet 

medan skurkarna bryter mot dessa och därmed framstår som avvikande. Vidare 

objektifierades och sexualiserades både prinsessor och skurkar genom användargenererat 

innehåll och kommentarer, dock sker detta i olika grader. En annan gemensam faktor är 

att skurkarna omtolkas på flera olika sätt och i högre grad medan prinsessorna i kontrast 

tolkades mer enhetligt med färre undantag. Exempelvis som de tidigare redogörelserna 

ovan angående skurkarnas syfte och motivation som omtolkas i hög grad till något 

positivt. Här gick kommentarerna i försvar för de kvinnliga skurkarna och ger ett nytt 

perspektiv och en omtolkad helhetsbild av karaktärerna.    

 

Samtidigt visar resultatet att prosumenter inte enbart reproducerar, utan också utmanar 

dem. Genom Halls encoding/decoding modell framför det att vissa följer en dominant 

tolkning av Disneys budskap, medan andra visar mönster på oppositionella tolkningar. 

Den förhandlande avkodningen är den mest framträdande formen, där innehåll blandar 

Disneys originalbild med egna tolkningar. Ett återkommande mönster är att användare 

lyfter de kvinnliga skurkarna som något positivt och berömmer deras utseende, eller 

problematiserar prinsessornas passivitet eller livsstil. Trots detta var det tydligt att de 

traditionella normerna fortfarande hade ett starkt inflytande även när karaktärerna 

omtolkas.  
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7  Diskussion 

Målet med vår studie var att undersöka hur fans på TikTok avkodar och omtolkar Disneys 

framställning av prinsessor och kvinnliga skurkar för att få en inblick i hur deras innehåll 

bidrar till att utmana eller reproducera traditionella normer och ideal kring kvinnlighet. I 

det här kapitlet tillämpar studien den tidigare forskning som presenterats samt de valda 

teorierna för att analysera det insamlade materialet som presenteras i resultatavsnittet. De 

valda teorierna inkluderar huvudteorierna Judith Butlers genusteori och Stuart Halls teori 

om avkodning, men även delteorin som Glick och Fiskes teori om ambivalent sexism. I 

resultatet framkom det vara mycket omtolkanden i form av fans som skapar egna idéer 

och uttrycker egna åsikter genom exempelvis edits och teorier. Detta kan förstås genom 

Jenkins (2014, s. 20) beskrivning av en deltagarkultur där användare inte längre endast är 

passiva utan aktivt omtolkar medieinnehåll. Tatjana (2020, s. 541-542) menar att 

användares reaktioner på Disney ofta liknar feministiska diskussioner, som istället 

använder kreativa former för att uttrycka kritik och producera alternativa berättelser. Våra 

resultat bekräftar detta då fans på TikTok aktivt ger de kvinnliga skurkarna, men även 

Tiana en mer nyanserad och komplex framställning. 

 

En central punkt i resultatet när det kom till de kvinnliga skurkarna var hur fansen på 

TikTok hyllade och berömde deras utseende. Tidigare forskning av Theodar (2024, s. 

225) och Sharmin och Sattar (2018 , i Wellman, 2020, s. 3) pekar på att Disneys 

traditionellt kodar sina skurkar genom normativ oattraktivitet, högre ålder och övervikt 

för att upprätthålla negativa stereotyper om kvinnor med makt. Våra resultat visar dock 

på en tydlig oppositionell avkodning av detta där fansen väljer att se och framställa Ursula 

som en positiv ikon och Mother Gothel som mycket attraktiv i deras originella former. 

Detta utmanar den bild som tidigare forskning beskriver där skurken fungerar som en 

visuell motsats till den normativt vackra prinsessan. Denna omtolkningen utmanar Judith 

Butlers (2007, s. 69) teori om hur hur individer som inte passar in i samhällets normer 

riskerar att uppfattas som avvikande eller felaktiga, vilket i sin tur kan leda till en 

diskriminerande och utsatt position. Sammanfallande var tendensen av 

sexualisering/objektifiering för både skurkar och prinsessor en noterbar utveckling, samt 

kommentarernas funktion i denna utveckling. Utifrån det insamlade innehållet kan man 

sluta sig till att den fysiska framställningen ofta signalerar karaktärernas roll eller en 

önskan om den efterträdande normativa attraktiviteten som Moffitt och Harris (2014, s. 

68) beskriver som bland annat ung, rik, vacker, smal och vit. Dock är en intressant aspekt 

att båda skurkarna eftersträvade den normativa attraktiviteten. Emellertid kan syftet för 

denna framställning vara aningen diffus i avbildningarna i Disney. Detta kan kopplas till 

Judith Butlers teori om genusperformativitet där genus beskrivs som något som formas 

genom kulturell konstruktion och skapas genom upprepade normer som samhället 

kopplats till kvinnor (Butler. 2007, s. 55). Det som framställs som en “rätt” kvinna, är 

därmed en effekt av dessa upprepningar, vilket formas av könshierarkier och 

heteropatriarkala sociala strukturer (Butler. 2007, s. 226).  
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Det användargenererade innehållet belyser hur Mother Gothel framställs som yngre och 

hur Ursula framställdes genom sin mänskliga form, således uppfattades de oftare som 

attraktiva, objektifierande eller sexualiserande. Följaktligen betraktades de mer positivt, 

med mer beröm och beundran samtidigt som de hade en större grad omtolkning av 

innehållet. Genom fansens legitimering och idealisering av de kvinnliga skurkarna i deras 

normativ attraktiva form, blir en följd att innehållet har en större möjlighet att förstärka 

patriarkala strukturer. Det kan dessutom kopplas till Fiske och Glick  (1996, s. 494) som 

lyfter hur ambivalent sexism delar upp kvinnor i “goda” och “onda” grupper, där kvinnor 

som följer traditionella könsroller bemöts med välvillig sexism, medan kvinnor som 

bryter mot normerna möts av fientlig sexism. Vad som accepteras som kvinnligt beteende 

och ideal blir därmed som en slags sköld för de element av karaktärerna som porträtteras 

som ondskefulla när de är normativt attraktiva, vilket syns tydligt på diverse kommentarer 

från resultatet som exempelvis K65, K73 K74, K92, K97 och K98. Detta synliggör hur 

välvillig sexism också kan kopplas till skurkar och ge en tolkning av ambivalent sexism 

eftersom fansen ofta vet att skurkarna är onda men omtolkar dem till något som liknar 

välvillig sexism. I resultatdelen ovan framgår det hur skurkarna fortfarande är avsevärt 

kopplade till fientlig sexism. Dock ger kommentarerna en indikation och antydan om att 

omtolkningen inte alltid är så simpel. Till exempel förekom kommentarer kring 

skurkarnas bakgrundshistoria och anledning eller motivation till deras val eftersom 

karaktären avkodas på ett hegemoniskt sätt, medan deltagarna vill ha en mer nyanserad 

bild av karaktären. Detta visar sig tydligt i de flesta fall kring skurkarna där deras 

ambitioner och syften var motiverade för användaren, vilket resulterar i kommentarer som 

K77, K81, K82, K105, K113 och K115. Detta poängterar det som Wellman (2020, s. 7) 

skriver angående hur majoriteten av de kvinnliga skurkarna i Disney inte får tydliga eller 

tillräckliga förklaringar till varför de blir onda. I flera filmer blev de onda på grund av sin 

strävan efter skönhet eller på grund av avundsjuka. Till exempel kidnappade Mother 

Gothel Rapunzel för att behålla sin skönhet. Detta visar hur kvinnliga skurkars ondska i 

Disney ofta förklaras genom ytliga och stereotypa motiv, där skönhet och avundsjuka 

framställs som centrala drivkrafter.  

 

Följaktligen betonar detta fankulturernas efterfrågan av mer nyanserade kvinnliga 

karaktärer. En möjlig anledning till varför många fans i kommentarerna rör sig till 

skurkarna. Anledningen är att de ofta har större ambitioner och inre liv, vilket är lättare 

att relatera till än exempelvis Aurora. Hon omfamnas istället av välvillig sexism och blir 

därmed mer lättläst och platt i sin karaktär eftersom hon begränsas av stereotyper kring 

traditionella normer och undergivenhet. Detta stämmer väl överens med Englands (2011, 

s. 565) forskning som menar att trots att könsstereotyperna har minskat, kvarstår ideal 

kring passivitet i Disney. Följaktligen, stämmer detta resultat därmed överens med 

Mulvey (2016, i Akhtar och Rasul, 2025, s. 3) som beskriver att kvinnliga karaktärer ofta 

är skapade för att bli objekt till traditionell objektifiering genom tilltalande utseende och 

därmed ses som något att betrakta, vilket syns tydligt angående Aurora. Att fansen väljer 
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att bevara denna bild av Aurora kan förklaras genom Tatjanas (2020, s. 546) forskning 

om att det alltid kommer finnas de som värnar om, reproducerar och vill bevara de 

klassiska sagornas stereotyper och ideal. Detta stämmer även med Englands (2011, s. 

562) idée om att prinsessor som uppvisar självständighet, göras så att de fortfarande ryms 

inom traditionella könsroller där de endast är självständiga i relation till barn och djur. 

Detta åskådliggörs när skurkarnas normativa attraktivitet och stora personligheter ger ett 

nytt sätt att tolka och omtolka kvinnliga normer och sätt att vara kvinna, vilket visas i 

kommentarerna: K62, K73 och K88 att detta är något som uppskattas. Fastän de i hög 

grad fortfarande kopplas med ondska generellt, vilket inte är underligt, då de val som 

skurkarna gör inte kan kopplas till de mest etiska moraliska valen. Därmed ger detta en 

insyn till hur de kvinnliga skurkarnas omtolkning har ändrats från Disneys ursprungliga 

framställning.  

 

Strävan efter mer nyanserade kvinnliga karaktärer är en anmärkningsvärd punkt och visas 

tydligare i resultatet av Tiana, även om hon följer de mer normativa prinsessidealen. 

Speciellt i förhållande till Naveen, där innehållet som romantiserar deras relation har en 

tendens att framställa Tiana i högre grad till välvillig sexism och traditionella normer. 

Trots detta har hon i Disneys ursprungliga budskap porträtteras som en tredimensionell 

person och har därmed innehåll som analyserades mer variation i framställningen. 

Härefter visas mer av Tianas inre värld och andra ambitioner än kärlek, tvärtom går hon 

emot denna strävan i början av filmen. Som tidigare beskrivits i avsnitt  “6.4.6 stämning" 

som framhäver att stämningarna var extremt olika kontra de andra karaktärerna i resultatet 

av användarnas innehåll. Detta belyser hur fans tolkar hennes karaktär och skapar innehåll 

som reflekterar en mer inkluderande femininitet, vilket utmanar Garlen och Sandlins 

(2017, s. 967) idée om att de som faller utanför ett vitt ideal, ignoreras eller stigmatiseras 

då hon i fankulturen hyllas och lyfts fram. I resultaten värderar fansen ofta Tianas 

självständighet i högre grad än relationen till prins Naveen. Detta som tidigare har 

beskrivits i 6.1.5 och 6.1.7 är just hur Tianas arbetsmoral en stor del av den mer 

normbrytande femininiteten. Här utmanas även Garlen och Sandlins (2017, s.961) 

forskning om hur kvinnlig identitet kan formas genom idealen om äktenskap då många 

Disneyfilmer fortfarande cirkulerar om hur sann kärlek är vägen till den ultimata lyckan. 

Dock är det först när Tiana prioriterar Naveen före sin dröm som hon blir belönad med 

att den går i uppfyllelse.   

 

Förutom detta framställs Tiana även som sexualiserad genom edits. Liknande skurkarna 

blir hon sexualiserad på ett sätt som inte sker i Auroras innehåll, en konsekvens av att hon 

framställs på ett mer normbrytande och utmanande sätt. Sexualiseringen går även tillbaka 

till det som Glick och Fiske (1996, s. 493) beskriver angående hur kvinnor ofta 

porträtteras som fresterskor i litteraturen då det finns en fientlig övertygelse kring att 

kvinnor i intima relationer använder sexualitet för att manipulera män, ändras 

maktförhållandet. Detta kopplas främst till skurkar som använder och porträtteras på detta 

vis även i det insamlade materialet. Dock förekommer denna framställning även på Tiana 



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktärer 

46 

i form av sexualisering, men på ett mer positivt sätt än skurkarna som förstärks av 

kommentarerna: K11 och K12. Vidare är uppfattningen om manipulation eller 

dominerande inte särskilt framträdande hos Tiana eller Aurora. Dock finns denna 

uppfattning tydligare i kommentarerna till skurkarna som: K73, K75, K92 och K99. 

Översiktligt tolkas och avkodas Tiana på ett förhandlade sätt som bidrar till fankulturens 

omtolkningar och reinterpretation. Sammanfattningsvis kan det konstateras att 

Disneyfans tolkar och avkodar prinsessor och skurkar utifrån de tre sätten att avkoda, som 

Stuart Hall (1973, s. 1-19) nämner. Däremot förekom dessa alternativ i varierande grad. 

En överraskande företeelse var den höga nivån av den förhandlande kodningen som 

existerade på TikTok. Orsaken till detta var eftersom de förutfattade föreställningar innan 

insamlingen av materialet  inte förutsåg detta resultat, men det belyser hur användare 

avkodar och tolkar utifrån sin egen uppfattning och åsikt. Således kan fankulturerna på 

TikTok förstås som en social process liknande det Fuchs (2023, s. 999) beskriver som 

kritik mot Halls modell encoding/decoding där kommunikation handlar om mänsklig 

interaktion och sätt att bygga relationer genom en social process. Detta syns tydligt i 

prosumenternas innehåll och användares kommentarer, där den mänskliga processen 

byggs upp av interaktion med varandra exempelvis de livliga diskussionerna i 

kommentarsfälten. Därmed skapas en diskurs där karaktärerna kontinuerligt omtolkas och 

förhandlas i fankulturen vilket vårt resultat stödjer. Avkodningen av mottagarna blir 

följaktligen mer interaktiv och aktivt än en passiv process. Avslutningvis kan man 

konstatera att fankulturens deltagare både utamanar och reproducerar traditionella normer 

kring kvinnlighet, ofta parallellt.   

 

7.1 Metoddiskussion och reflektion 

Studien har bidragit med en nyanserad syn på hur fans på TikTok avkodar Disneys 

prinsessor och kvinnliga skurkar genom användargenererat innehåll, men även hur dessa 

fans tolkar dessa inlägg genom kommentarsfältet. Därmed möjliggörs en inblick i hur 

traditionella ideal och normer cirkulerar, utmanas eller omtolkas på populära 

medieplattformar, vilket i detta fallet var TikTok. Under arbetets gång upptäcktes 

problem med överlappning av insamlade inlägg på TikTok. Detta innebar att båda 

forskarna fick upp och analyserade samma video, skapat av samma användare. Det som 

skulle kunnat ha gjort annorlunda var att samla in det empiriska materialet tillsammans. 

Detta hade lett till att en mindre mängd nya konto hade behövt skapas, samtidigt som 

inlägg inte hade haft möjligheten att överlappa varandra. Därmed kunde resultatet blivit 

att vi endast fick unika inlägg att analysera. Ett annat alternativ för att lösa detta skulle 

även kunna vara att analysera två karaktärer var, istället för att dela upp sju inlägg var på 

varje karaktär. Däremot var det även intressant att se hur algoritmen kunde påverka vad 

som visades och om helt nya konton verkligen var opåverkade och oberoende och därmed 

får upp samma inlägg vid samma sökning. Här visade det sig att helt nya och orörda 

konton, som utför samma sökning har olika algoritmer, med endast få undantag där 

samma inlägg förekom.  
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8  Slutsatser 

Studien har undersökt hur fans på TikTok avkodar, reproducerar och tolkar Disneys 

traditionella föreställningar av prinsessor och kvinnliga skurkar. Genom en netnografisk 

analys av användargenererat innehåll, kan vi dra slutsatsen att fans kan ge nya 

tolkningssätt och både reproducerar traditionella normer och utmanar dem. Följaktligen 

har detta lett till att fankulturer ofta hamnar i en position där de både interagerar och 

samspelar med varandra samtidigt, vilket ger upphov till ett nyanserat perspektiv där det 

ofta finns ett mellanläge. Såsom i Halls modell av encoding/decoding som förhandlade 

kodning, där budskapet accepteras men delar omtolkas av mottagaren. Vilket är ett 

centralt mönster i vår undersökning, normerna blir alltså därmed både reproducerade och 

ifrågasättande och ofta samtidigt. Exempelvis Aurora som idealiseras för sin skönhet men 

samtidigt blir kritiserad för sin brist på repliker. Därmed är det en stor del av fankulturen 

subjektiv till de som intar den och det själva innehållet som skapas. 

 

I och med detta har frågeställningen besvarats adekvat och har visat sambanden mellan 

användarnas deltagande i digitala gemenskaper och dess påverkan av att föra vidare olika 

typer av budskap och normer kring kvinnlighet.  

 

8.1 Rekommendationer till fortsatt arbete 

Mot denna bakgrund finns flera möjliga vägar för tidigare forskning. Framtida studier 

skulle kunna undersöka med ett bredare antal inlägg, men även genom användningen av 

alternativa prinsessor och kvinnliga skurkar för att se om resultatet blir detsamma genom 

ett större urval eller om man upptäcker nya mönster eller tendenser. Ett annat alternativ 

skulle kunna vara att göra exakt samma som denna studie, för att se om det har ändrat sig 

eller förhåller sig till samma resultat av den anledningen att TikTok ständigt uppdateras 

med nya inlägg och kommentarer. Därmed kommer inte andra arbeten bestå av samma 

inlägg eller kommentarer som i denna studie. Sist, hade framtida studier kunnat ta hjälp 

av och nyttja TikToks algoritmer för sitt syfte. Det vill säga att man aktivt deltar i dessa 

fankulturer genom en deltagande observation där man konsumerar och bidrar med 

kommentarer och gillningar för att skapa en algoritm som liknar deltagarnas. Detta hade 

därmed gett mer relevanta innehåll med en nyanserad inblick i fankulturen. Dock hade 

detta tagit mycket tid och energi, samtidigt som det riskerar att bli påverkat av egna åsikter 

eller störa deras naturliga miljö. Därmed bör detta alternativ göras med etiska 

överväganden, men även med en genomtänkt planering. 
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