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Abstract

The purpose of this study is to examine how members in fan cultures on TikTok interpret
and reinterpret Disney's portrayals of princesses and female villains, and whether
traditional gender norms, stereotypes and ideals are reproduced or challenged. Using a
netnographic approach, 56 TikTok posts and their top 5 associated comments were
analyzed, focusing on the characters Tiana, Aurora, Ursula and Mother Gothel. The
analysis is based on the main theories of encoding/decoding by Stuart Hall, Judith Butler's
theory of gender performativity, and the sub-theory of ambivalent sexism by Glick and
Fiske.

The results show that fan cultures often adopt a negotiated decoding, where traditional
norms are both reproduced and challenged simultaneously. The villains Ursula and
Mother Gothel also exhibited oppositional decoding, being reinterpreted as
misunderstood icons. This differs from Aurora, who is mainly decoded dominantly and
associated with benevolent sexism. Despite this, negotiated decoding was the most
prominent across the remaining characters. The conclusion highlights how subjectivity in
the fan-generated content contributes to an ambivalence and tension between the
reproduction and challenge of traditional norms of femininity. Consequently, the
interaction between these aspects provides a nuanced perspective on the negotiated
decoding within the fan cultures.
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EXAMENSARBETE

Fankulturers meningsskapande och tolkningar av
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Sammanfattning

Syftet med denna studie var att undersoka hur fankulturer pa TikTok tolkar och omtolkar
Disneys framstillning av prinsessor och kvinnliga skurkar, samt huruvida Disneys
traditionella genusnormer, stereotyper och ideal reproduceras eller utmanas. Genom en
netnografisk metodansats har 56 TikTok-inligg och de 5 0&versta tillhdrande
kommentarerna analyserats gillande karaktirerna Tiana, Tornrosa (Aurora), Ursula och
Mother Gothel. Analysen utgér fran huvudteorierna encoding/decoding av Stuart Hall,
Judith Butlers genusperformativitet samt delteorin ambivalent sexism av Glick och Fiske.

Resultatet visar att fankulturer ofta intar en forhandlad position dér traditionella normer
bade reproduceras och utmanas samtidigt. Skurkarna Ursula och Mother Gothel bestod
dven av oppositionell avkodning dir de omtolkas som missforstadda ikoner. Detta skilde
sig frdn Aurora, som frimst avkodas dominant och forknippas med vélvillig sexism. Trots
detta var den forhandlade avkodningen den mest framtrddande 1 resterande karaktérer.
Slutsatsen belyser hur subjektiviteten i det fan-genererade innehallet bidrar till en
ambivalens och ett motsatsforhdllande av béade reproduktion och utmaning av
traditionella normer kring kvinnlighet. Foljaktligen ger interaktionen och sambandet
mellan dessa ett nyanserat perspektiv pd fankulturens forhandlande avkodning.
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Forord

Inledningsvis vill vi rikta ett stort tack till var handledare Birgitte Christiansen som bidrog
med kloka idéer, positiv och vidrdefull feedback samt kontinuerlig motivation under
arbetets gang. Vidare vill vi tilldela ett stort tack till varandra for ett oerhdrt gott
samarbete praglat av stdd och tdlamod 1 progressionen av arbetet. Sist men inte minst vill
vi dven tacka véra familjer och vénner som stottat och motiverat oss.

Arbetet har fordelats jimnt och proportionerligt mellan forskarna. Storre delen av arbetet
har genomforts gemensamt, med undantag for insamlingen av materialet som utférdes

individuellt.

Den hér studien &r genomford av Sara Bergenholtz och Josefine Harloff pa Hogskolan
Vist i Trollhdttan under varterminen 2026.
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Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

1 Inledning

Medier spelar en central roll i formandet av forestillningar om kon, identitet och sociala
normer. De fungerar inte enbart som representationer av konsroller inom kulturen, utan
bidrar ocksa aktivt till att bade reproducera och utmana normer, varderingar och
maktforhallanden kring hur kvinnor forvédntas vara och se ut (Kleberg, 2006, s. 7).
Foljaktligen dr medier en viktig plats dér forestiallningar om kvinnlighet och dess normer
bade skapas och fordndras.

Inom populérkulturen har Disney lédnge varit en dominerande aktdr i formedlingen av
konskodade forestidllningar om kvinnlighet (Tatjana. 2020, s. 527 & 535). Genom sina
prinsessor och kvinnliga skurkar har denna globala aktor etablerat aterkommande
representationer dar kvinnliga karaktdrer ofta framstills utifrén tydliga ideal, stereotyper
och motsatspar, sdsom god/ond, vacker/ful, passiv/aktiv eller maktlos/maktfullkomlig.
Samtidigt har Disney under senare dr lyfts som mer progressivt i sin representation av
kvinnliga karaktirer (Wilde. 2014, s. 536). Trots detta kvarstér flera traditionella ideal.

Zipes (1997, s. 92-94, i Ronnberg, 2001, s. 61) beskriver hur handlingslinjen 1 Disneys
animerade filmer ofta priglas av ett aterkommande monster dar en prinsessa ér i behov
av rdddning av en manlig hjdlte eller prins. Samtidigt visar England (2011, s. 565), att
konsstereotypa forestdllningar i Disneyfilmer har minskat over tid. Disneyprinsessor
sasom Mulan i Mulan (1998), lyfts ofta fram som mer progressiv och representiv i
jamforelse med andra prinsessor. Mulan framstélls som modig, handlingskraftig och
sjdlvstidndigt genom att hon aktivt bryter mot Disneys traditionnella konsroller och tar en
position som vanligtvis forknippas med manliga karaktdrer. Trots detta menar England
(2011, s. 565) att dven dessa modernare prinsessor fortfarande priaglas av traditionella
ideal och normer. Detta sker exempelvis genom kénslomdssighet, undergivenhet,
uppoffring och anpassning till sociala férvindningar. England (2011, s. 565) menar att
Mulan uppvisar drag av undergivenhet och anpassning, vilket kan jimforas med
Askungen (1950), som i1 hogre grad framstills som passiv. Detta visar att Disneys
representationer av kvinnlighet dr komplexa och inte enbart kan forstds som antigen
sterotypa eller progressiva och tyder pd att utvecklingen mot en mer jamstilld och
nyanserad representation dnnu inte dr fullstandig.

I dagens digitala medielandskap har Disneys representationer fitt nya liv genom sociala
medier, sdrskilt pd TikTok. Hér dr Disneyfans inte enbart passiva mottagare av innehéll,
utan deltar aktivt i att tolka, omtolka och dven sprida Disneys traditionella framstéllningar
genom anvindargenererat innehdll. Detta innebér att normer kring kvinnlighet inte
stannar 1 filmerna, utan fortsétter att cirkulera och omforhandlas i digitala fankulturer.
Det ar oklart i vilken utstrdckning dessa tolkningar faktiskt utmanar traditionella normer
eller bidrar till att reproducera dem. Ddrmed blir det relevant att undersdka hur dessa
processer ser ut i praktiken. Trots att det existerar omfattande forskning om Disney och
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genusrepresentationer, finns det begriansad kunskap om hur dessa framstéllningar tolkas
1 samtida digitala fankulturer och riktar darfor fokus mot TikTok.

Syftet dr att undersoka hur fans tolkar Disneys prinsessor och kvinnliga skurkar, samt om
traditionella normer och ideal kring kvinnlighet reproduceras eller utmanas 1
anvindargenererat innehdll och kommentarer. Studien ger dédrmed en insyn i hur
fankulturer agerar 1 vardagliga kontexter, relaterat till synen pa kvinnlighet och normer.
Detta kan foljaktligen mdjliggora en inblick 1 hur genusnormer presenteras digitalt.
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2 Tidigare forskning och teori

Detta avsnitt presenterar tidigare forskning och relevanta teorier. Fokus ligger pa
digitalisering, fankultur samt hur anvéndargenererat innehall tolkas av medieanvéndare,
for att fa en forstaelse av meningsskapandet.

2.1 Digitaliserat samhalle

Sociala medier har blivit ett dominerande inslag i samtiden och blivit en integrerad del av
vardagslivet for stora delar av vérldens befolkning (Statista, 2025, i Katsiroumpa m.fl.,
2025a, s. 1). Genom algoritmbaserad personalisering, anpassas innehéll efter anvéndarens
beteenden och preferenser, vilket paverkar vad som syns och sprids (Kim, 2017; Swart,
2021, 1 Katsiroumpa m.fl., 2025a, s. 2). TikTok dr en av de mest inflytelserika
medieplattformarna, dir anvéndare i stor utstrickning konsumerar och producerar
plattformens videoinnehall (Katsiroumpa m.fl., 2025b; Statista, 2025 i Katsiroumpa m.fl.,
2025a, s. 2). TikTok (u.d.) anser att medieplattformar som TikTok for samman flera
gemenskaper for att frigora deras kreativitet och dela autentiska beréttelser. Enligt TikTok
(2025a) tog medieplattformen nya steg under ar 2024 da de vidareutvecklade
plattformens mangsidiga gemenskap, tinjde pa kreativa grinser och f6ljde kulturella
trender. Resultatet blev en ny standard for engagemang som fordndrar vad som ar mojligt
ndr det giller pidverkan genom anvéndare. TikTok (2025b) rapporterar att dver 200
miljoner ménniskor, endast 1 Europa, anvénde plattformen varje ménad under 2025, vilket
motsvarar en 6kning fran 175 miljoner aktiva anvéndare foregdende ar. Denna vixande
gemenskap bidrar samtidigt till ett 6kat inflytande dver plattformen inom det europeiska
digitala ekosystemet.

TikTok har etablerat sig som en central aktor i det digitala medielandskapet. Plattformens
vixande gemenskaper, 1 kombination med algoritmbaserad innehéllsdistribution,
forstarker dess paverkan pa savil anvindare som varumérken. Fankulturerna pa TikTok
préglas av plattformens roll som en innehéllscentrerad milj6 dér algoritmen pd “For dig”-
sidan sammanfor anvindare baserat pa intressen snarare dn personliga nitverk. Vidare
har den dkade tillgangen till rorlig bild och sociala medier mgjliggjort nya former av
spridning och meningsskapande kring film och karaktérer, sdsom Disneys prinsessor och
kvinnliga skurkar. Dessa gestalter sprids, diskuteras och omtolkas kontinuerligt av de
digitala fankulturerna. Detta gor TikTok till en relevant plattform for att studera hur
normer kring kvinnlighet reproduceras och utmanas.

2.1.1 Plattformens paverkan

Dijck m.fl. (2018 s. 10) beskriver digitala plattformar som programmerbara arkitekturer
som &r utformade fOr att organisera interaktioner mellan anvédndare. Det dr vanligt att
betrakta plattformar som ett tekniskt verktyg for att exempelvis chatta, dela, kommentera
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eller titta pd videor. Dessa onlineaktiviteter ddljer ett system vars logik och struktur
handlar om mer &n enbart underhallning. Dessa plattformar formar hur vi lever och hur
sambhéllet struktureras (Gehl, 2011, i Dijck m.fl., 2018 s. 10). Digitala plattformar samlar
automatiskt in stora méngder data, bdde innehélls- och anvindardata. Vid varje rorelse
genereras anviandardata, som lagras, analyseras automatiskt och bearbetas i1 syfte att
identifiera information om anvindarens intressen och preferenser. Vidare tillimpar
plattformar algoritmiska system for att filtrera stora médngder innehéll och darigenom
koppla anvéndare till personaliserat innehéll (Dijck m.fl., 2018 s. 10).

2.2 Deltagar- och fankultur

Den okande tillgdngen till digitala tjanster och plattformar har inte enbart fordndrat
konsumtionsmonster, utan dven hur publiken interagerar med och sprider innehall.
Jenkins m.fl. (2014, s. 20) beskriver hur mediekulturen har 6vergéatt fran en modell dir
innehall framst distribueras till en passiv publik, till ett system didr anvdndarna aktivt
deltar genom att skapa, dela, konsumera och omforma medieinnehall. Detta deltagande
sker inte individuellt, utan inom gemenskaper och nitverk dir innehall far 6kad spridning
genom social interaktion. For att forstd detta deltagande behdver begreppet fan och
fankultur definieras.

Det &r centralt att betrakta fankulturer i plural dd de inte alltid utgdr en enhetlig grupp
utan snarare ett 16st sammanhallet falt av individer med specifika gemensamma intressen
till olika fenomen. Jia m.fl. (2022 s. 2174) beskriver hur fankulturer har existerat i
arhundraden, men att sociala mediers framvixt under de senaste decennierna har
fordndrat dess uttryck och omfattning. Lozano Delmar m.fl., (2020, s. 5) framhaller att
begreppet "fan" dr svart att entydigt definiera, sdrskilt nir det géller gransdragningen
mellan vem som kan betraktas som fan och inte. Begreppet anvénds ofta i vardagligt sprak
och 1 icke-specialiserade sammanhang, vilket bidrar till dess breda och diffusa betydelse.
Vidare beskriver Kuhn och Westwell (2012, s. 153, i Lozano Delmar m.fl., 2020, s. 5)
hur The Oxford Dictionary of Film Studie definierar fans som en form av stark passion,
och ibland dven besatthet och lojalitet, gentemot ett specifikt objekt eller fenomen.
Samtidigt menar Lozano Delmar m.fl., (2020, s. 5) att begreppet har breddats i
anviandningen dér termer som beundran, lojalitet, engagemang och njutning inte fangar
dess exakta innebdrd. Detta innebdr att fankulturer inte nddvandigtvis behdver utgora en
tydligt avgransad eller namngiven gemenskap, utan snarare kan forstds som ett mer 16st
sammanhéllet filt av individer med gemensamma intressen. Enligt Jenkins (1992, i
Jenkins m.fl., 2014, s. 20) infordes begreppet “deltagarkultur” for att beskriva hur fans
engagerar sig 1 kulturella och sociala utbyten, i syfte att sdrskilja dessa aktiviteter fran
mer passiva former av dskddare. Jenkins m.fl. (2014, s. 20) beskriver hur begreppet senare
utvecklades 1 takt med att forskningen borjade koppla fankulturens aspekter till bredare
former av deltagande 1 digitala medier. I samtida anvénds det for att beskriva olika
grupper som skapar och sprider innehall pa digitala medier. Vidare menar Jenkins (1992,



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

1 Jiam.fl., 2022 s. 2175) att deltagarkultur ar ett begrepp som ar centralt for forstaelsen
av fan-gemenskaper, eftersom den beskriver hur fans inte enbart konsumerar
medieinnehall utan aktivt deltar i dess meningsskapande. Deltagarkultur blir ddrmed ett
viktigt begrepp for att forstd fankulturer eftersom fans genom sitt engagemang producerar
alternativa tolkningar och uttryck av befintligt medieinnehall. Dessa gemenskaper kan
vidare forstas genom begreppet prosument.

Fuchs (2023, s. 1019) forklarar hur digitaliseringen bade har gjort det mojligt att forma
olika samhéllsomraden, samtidigt som det mojliggér konsumenter att bli till producenter.
Dessa prosumenter dr ddrmed bade en arbetare som skapar innehéll och en anvéndare
som tar emot informationen (Fuchs, 2023, s. 1019). Jenkins (2013, s. 23) anser att fans ar
aktiva prosumenter och medskapare av betydelser, innehall och tolkningar, vilket gor fans
till askddare som forvandlar innehdll till en komplex deltagande kultur. Det vill sdga att
fans “tar” innehall och omarbetar det till sitt eget. Hur detta tar sig uttryck i praktiken blir
tydligt i dessa prosumenters kreativa produktioner.

Tatjana (2020, s. 541) visar hur publikens reaktioner pa Disney ofta liknar feministiska
diskussioner om en felaktig framstéllning av kvinnlighet och ideal. Till skillnad fran
traditionell kritik uttrycks detta inom fankulturen genom kreativa former, sisom videor
och memes. Memes ér ett internetfenomen oftast i form av bild, video eller text, som ar
humoristisk. Ett exempel &r en meme dér Disneys prinsessor far hjélp av den feministiska
ikonen Frida Kahlo, som 1 detta ssmmanhang anvénds som en symbol fOr att bryta sig
loss fran de patriarkala och destruktiva idealen (Tatjana, 2020, s. 541, figur 2). Vidare
visar Tatjana (2020, s. 542) hur fans producerar innehall som kritiserar och ironiserar for
att gora narr av Disneyfilmernas ideal och konsstereotyper. Forutom detta, finns det
anviandargenererade berittelser som skapar alternativa narrativ. Exempel pa detta &r att
prinsessor bryter mot sina traditionella roller, blir kéra 1 varandra och blir aggressiva till
den grad att de kan delta och vinna mordiska och grymma Hunger Games-spelen. Genom
prosumenters kreativa uttryck, omforhandlas etablerade berittelser och sprids vidare
inom digitala gemenskaper. Samtidigt papekar Tatjana (2020, s. 546) att det dven finns
gemenskaper som aktivt virnar om och reproducerar dessa traditionella berdttelser med
deras stereotyper och ideal. Detta visar att fans badde utmanar och bevarar de klassiska
animerade Disneyfilmernas stereotyper och normer, och ibland samtidigt.

2.2.1 Encoding och decoding (Stuart Hall)

For att forstd hur Disneys karaktérer tolkas 1 fankulturer anvinds Stuart Halls teori om
encoding och decoding. Teorin forklarar hur medieproducenter kodar budskap 1 innehall,
medan publiken kan avkoda dessa budskap pé olika sitt.

Hall (1973, s. 1) introducerar encoding och decoding som en central modell i
kommunikationsprocessen och argumenterar for att kommunikationen mellan
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producenter och konsumenter priglas av en “systematic distorted communication” eller
“systematisk forvringd kommunikation”. Enligt Hall (1973, s. 1) bar medieinnehall eller
objekt pd budskap eller fungerar som teckenbdrare genom olika koder, vilket méste
avkodas som en meningsfull diskurs for att kunna forstas och anvidndas av mottagaren
(Hall, 1973, s. 3). Avkodningen kan i sin tur paverka mottagaren pd flera nivaer,
exempelvis influera, underhélla, instruera eller Overtala till komplexa perceptuella,
kognitiva, emotionella, ideologiska eller beteendekonsekvenser (Hall, 1973, s. 3).
Samtidigt betonar Hall (1973, s. 3) att encoding och decoding inte dr symmetriska
processer, utan att graden beror pa forstdelse och missforstind i det kommunikativa
utbytet mellan producent och konsument (Hall, 1973, s. 4). Det dr i dessa asymmetrier
som fOrvrdngningen i kommunikationen uppstar, bland annat genom publikens
perception och identifiering av innehéllet.

Vidare skiljer Hall (1973, s. 11) mellan denotation och konnotation. Denotativa koder
tenderar att forstds och tolkas pé likartat sétt eftersom de bygger pa mer perceptuella
koder. Hall (1973, s. 13) redogdr for hur konnotativa koder dr mer 6ppna for tolkning och
diarmed starkt kopplade till hur makt, kultur och ideologi kommuniceras och differerar i
olika samhillen och kulturer. Hall (1973, s. 13) betonar dock att varje samhélle eller
kultur tvingar sina medlemmar sina klassificeringar av den sociala, kulturella och
politiska vérlden, och att en dominant kulturell ordning och dominansstruktur ddrmed
kvarstdr. Hall (1973, s. 16-18) fortséitter med att redogdra for olika sorters koder och
avkodningar som kan paverka hur konsumenten uppfattar medieinnehdllet. Denna
dominanta eller hegemoniska kod &r den kod dér konsumenten uppfattar konnotationen i
medieinnehallet s& som det initialt kodades, de budskap som kommuniceras uppfattas
alltsd korrekt med producentens avsikt (Hall, 1973, s. 16). Den professionella koden, som
Hall (1973, s. 16-17) beskriver, dr den kod som anvinds av professionella producenter
och som formedlas pa ett hegemoniskt séitt, men som samtidigt ar relativt oberoende
eftersom den tillampar egna kriterier. Dock kan den ideologiska reproduktionen ske
oavsiktligt. Hall (1973, s. 17-18) nimner dven "negotiated code” som en avkodning dér
mottagaren inte helt accepterar budskapet som framfors, utan anpassar avkodningen till
sin egen verklighet, &ven om mottagaren erkdnner att koden inte nddvéndigtvis saknar
legitimitet. Den oppositionella koden avser nédr konsumenten korrekt avkodar béade
denotationer och konnotationer i budskapet, men @nda viljer att avkoda det pa motsatt
sétt dn vad producenten avsag (Hall, 1973, s. 18-19).

Fuchs (2023, s. 999) kritiserar dock detta strukturerade sitt att se pd kommunikation och
menar att Hall inte en enda gdng ndmner ordet ménniska 1 sin text om decoding/encoding.
Detta avviker fran Fuchs syn pa kommunikation som en ménsklig interaktion och ett sétt
att bygga relationer genom en social process, vilket enligt honom ofta underordnas
kommunikation i form av strukturer och system. Forfattaren utvecklar hur Halls sétt att
se pd kommunikation frimst handlar om koder, budskap, meddelanden och strukturer
(Fuchs, 2023, s. 1010). Fuchs (2023, s. 1021) belyser att Halls encoding och decoding
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modell kan vara anvindbar som en startpunkt for att konstruera modeller kring
mediesystem, men att den dr alltfor strukturalistisk i sin kommunikationsprocess och
dérfor maste ta i hinsyn till arbetare, producenter, kommunikatorer, publik och prosumers
1 sin teori. Speciellt relaterat till dagens medier och sociala medier foresprakas detta i
Fuchs text, vilket &r en relevant och véstlig kritik som tas med 1 berdkningen nir vi
anvénder oss av Stuarts Halls teori kring encoding/decoding. Detta dr visentligt att ha 1
atanke 1 undersokningen om vad individer sdnder ut for budskap kopplat till animerade
Disneyfilmer pa TikTok, och hur Disneyfans sprider vidare budskapet.

Utover detta ér teorin om encoding/decoding relevant utifrdn den tidigare forskningen
som presenteras nedan. Eftersom studien inte 4r en receptionsstudie, utan en
forskningsstudie, anvindes tidigare forskning som en grund, istillet for att analysera eget
material. Detta beror pd att det redan finns omfattande forskning om Disneys
framstéllning av de kvinnliga karaktérerna, vilket gor att fokus istillet kan hamna pé att
tolka och diskutera detta genom encoding/decoding-teorin.

2.3 Disneys framstallning av prinsessor och kvinnliga skurkar

En relevant aspekt for att forstd Disneys traditionella konsstereotypiska arketyper genom
filmerna ar att identifiera hur de portrétterar prinsessor och skurkar. Déarefter kan en
forstéelse skapas dver hur dessa fans kan avkodas och omtolkas av Disneyfans pd TikTok.
Dirmed mojliggors det en djupare forstielse att undersdka skildringarna av dessa ideal
och normer nér det kommer till prinsessor och skurkar. Disneys animerade filmer har
blivit alltmer lattillgédngliga genom streamingtjénster som Disney+ och genom sociala
medier, vilket mojliggor en fortsatt konsumtion och spridning av bade nya och &ldre
filmer. Detta innebédr att dven dldre representationer av konsroller och stereotyper
fortsatter att cirkulera och konsumeras 1 samtida mediekultur.

Yu (2024, s. 77) beskriver hur Disneys animerade prinsessfilmer utgor en central del av
foretagets filmproduktion och har stor betydelse for hur forestdllningen om kon och
virderingar formas hos publiken. Yu (2024, s. 77) podngterar att dessa filmer har
aterkommande kritiserats for att reproducera begransande konsroller och stereotypiska
kvinnoportritt, oavsett vilket artal filmerna tillhér. Coville (2010, 1 Primo, 2018, s. 4)
beskriver hur sjdlvsékra och maktfulla kvinnor 1 Disneys animerade filmer ofta framstélls
som onda, gamla och/eller fula. Primo (2018, s. 4) utvecklar detta genom att visa hur
dessa kvinnliga karaktirer stills 1 skarp kontrast till den idealiserade prinsessan. Enligt
Garlen och Sandlin (2017, s. 963) bidrar detta, genom upprepning, till att etablera normer
kring vad som uppfattas onskvirt respektive avvikande i kvinnlig representation. Néar
dessa idéer upprepas, sprids och konsumeras kan det dirmed paverka hur individer ser pa
kvinnor och deras roll i samhéllet.
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2.3.1 Disneys kvinnliga skurkar

Exempel pa kvinnliga skurkar i Disney &r Ursula i Den lilla sjéjungfrun, drottningen i
Snovit, samt Maleficent i Tornrosa. Trots att dessa kvinnliga karaktérer dr sjilvstindiga,
drivna och maéktiga, framstélls de ofta som skurkar. Enligt Theodar (2024, s. 225)
portritteras kvinnliga skurkar ofta som elaka och visuellt oattraktiva, med normbrytande
utseenden som bidrar till att upprétthélla negativa stereotyper om kvinnor med symbolisk
makt. Sharmin och Sattar (2018, i Wellman, 2020, s. 3) instimmer med hur Disneys
skurkar uppvisas pa ett problematiskt monster genom sitt utseende och beteende och
noterar hur tre av fyra kvinnliga skurkar portrétterades som gamla, fula och oattraktiva i
hans undersokning.

Silalahi (2023, s. 186) lyfter hur den visuella designen spelar en central roll i denna
framstéllning. Exempelvis anviands drag som grétt har for att signalera hog alder, fulhet
och avundsjuka av andra karaktirers skonhet, vilket ytterligare kan forstirka
stereotyperna. Aven sminkningen fungerar som ett visuellt verktyg. Silalahi (2023, s.
186) lyfter hur kvinnliga skurkar ofta bér kraftig sminkning. Denna sminkning kan med
hjilp av intensitet signalera styrka eller mer “maskulina” uttryck genom starka och
kraftiga konturer, linjer och morka farger. I jimforelse med Disneys prinsessor som
framstélls med naturlig och diskret sminkning. P4 s& sitt skapas en tydlig visuell
motsittning mellan den normativa “goda” och “vackra” kvinnan med den “onda” och
“avvikande” kvinnan. Wellman (2020, s. 6) tar d&ven upp hur de kvinnliga skurkarna 1
Disney framstills som storre dn prinsessorna och portritteras som fula, gamla,
overviktiga, asymmetriska eller med skarpa ansiktsdrag. Wellman exemplifierar hur
Ursula 1 Den lilla sjojungfrun som portritteras som Overviktig, den onda drottningen
forvandlas till en gammal kvinna i Snovit och de sju dvirgarna och Styvsystrarna i
Askungen som portritteras som asymmetriska och normativt fula (Wellman, 2020, s. 6).
Detta forstiarker ddirmed kopplingen mellan normativt avvikande kvinnligt utseende med
ondska. Denna kontrast kan dven formedla ett problematiskt budskap, att kvinnor som
inte foljer radande skonhetsideal riskerar att framstéllas som onda eller skurkaktiga, trots
att symbolisk makt och sjdlvstandighet inte har ndgot samband med utseendet. Silalahi
(2023, s. 186) betonar att detta stér i tydlig kontrast till Disneys prinsessor, som beskrivs
som unga, vackra och energiska. Primo (2018, s. 4) kopplar detta till Hera och
Odesgudinnorna i Herkules, dir kvinnor aterigen framstdlls som oférmdgna att kombinera
skonhet med sjdlvstindighet. Antingen kan de vara vackra och maktlosa, eller méktiga
men visuellt normbrytande och dirmed normativt motbjudande (Primo, 2018, s. 4).

Wellman (2020, s. 7) lyfter hur majoriteten av de kvinnliga skurkarna 1 Disney inte far
tydliga eller tillrdckliga forklaringar till varfor de blir onda. I fem av de 4tta filmer som
undersoktes, blev det onda pd grund av sin strdvan efter skonhet eller pa grund av
avundsjuka. Till exempel vill den onda drottningen déda Snovit for att sjélv vara vackrast,
Askungens styvmor dr avundsjuk pd hennes skonhet och Mother Gothel kidnappar
Rapunzel for att behalla sin ungdom och diarmed sin skonhet. Detta visar hur kvinnliga
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skurkars ondska i Disney ofta forklaras genom ytliga och stereotypa motiv, dér skonhet
och avundsjuka framstélls som centrala drivkrafter.

2.3.2 Disneyprinsessor

Medan makt och normativt avvikande utseende 1 Disney ofta kopplas till skurkar,
forknippas prinsessor i stillet med skonhetsideal, romantik och dktenskap. Detta avsnitt
undersoker hur Disneys prinsessor bidrar till att forma kvinnlig identitet och
sjalvidentifiering genom ideal kring skonhet, kédrlek och dktenskap genom tidigare
forskning. Begreppet “Disneyprinsessa” syftar i denna studie inte enbart pa kvinnliga
karaktdrer med en medfodd kunglig titel, utan utgér frdn Disneys offeciella franchise
”Disney Princess”. Detta koncept bestar av utvalda kvinnliga huvudkaraktirer fran
Disneys animerade filmer som marknadsfors som prinsessor av foretaget (Disney
Princess Wiki. u.d.; Wikipedia. 2026). I denna studie anvdnds ddrmed Disneys egna
kategorisering som utgangapunkt for begreppet Disneyprinsessa.

Garlen och Sandlin (2017, s. 961) lyfter hur kvinnlig identitet kan formas genom ideal
om dktenskap, eftersom ménga animerade Disneyfilmer fortfarande kretsar kring
forestillningen av att sann kérlek ar védgen till den ultimata lyckan. DiPirro (2007, 19 i
Garlen, 2017, s. 961) fortydligar att den aterkommande bilden av det lyckliga slutet, dir
kirlek kombineras med traditionella normer, formedlar att romantisk kérlek utgér den
viktigaste delen av kvinnors existens. Garlen och Sandlin (2017, s. 961) fortsdtter med att
beskriva hur 16ftet om sann kérlek skapar en romantisk drom som péverkar kvinnors
subjektivitet, samtidigt som det forstirker heteropatriarkala sociala strukturer. Detta sker
specifikt genom Disneys kérleksideal, dar destruktiva forestdllningar om hopp,
fordndring och relationer reproduceras och ldrs ut. Nagra exempel pé detta dr idén om att
en prins ska rddda kvinnan, att kirlek kan forandra en person, att kiarlek uppstér vid forsta
Ogonkastet, samt att ett lyckligt slut endast kan uppnas genom dktenskap. Garlen och
Sandlin (2017, s. 964) lyfter &ven hur kvinnliga karaktérer 1 Disney riskerar att framstéallas
som mindre dn en hel person utan en mans kérlek. Nar lycka kopplas till att vinna
kérleken, blir kvinnans virde ddrmed “mindre &n” en hel person utan en mans kérlek.
Dessa ideal paverkar inte enbart hur kvinnlig identitet formas genom romantik och
aktenskap, utan blir dven tydligt 1 prinsessornas personligheter och utseenden. Enligt
England (2011, s. 562) framstills prinsessor som snélla, hjdlpsamma, rddda och vackra.
Aven nir dessa karaktirer uppvisar sjilvstindighet, begrinsas de ofta till former som
fortfarande ryms inom traditionella konsroller. De kan exempelvis vara sjélvstindiga 1
relation till barn och djur, men inte gentemot andra vuxna, vilket antyder att deras
handlingsutrymme framst tilldts inom omsorgsfulla och moderliga positioner. Moffitt och
Harris (2014, s. 68) berittar att idealet for en prinsessa ofta bygger pa att vara ung, rik,
vacker, smal, réttvis och vit, vilket stimmer Gverens med hur majoriteten av Disneys
prinsessor har portrétterats. Garlen och Sandlin (2017, s. 967) problematiserar detta
genom att visa hur individer som faller utanfor ett vitt, medelklass och heterosexuellt
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ideal antingen ignoreras eller stigmatiseras. Att avvika frdn dessa normer kan darmed
innebdra en risk att kopplas till negativa stereotyper eller skam och i relation till Disney,
blir de kopplade till skurkar. Denna paverkan &r sirskilt tydlig i beréttelserna om Disneys
prinsessor, som ldnge har kritiserats for att upprepa och exponera traditionella konsroller
och normativa ideal. Majoriteten av Disneys animerade berittelser bygger pa narrativ dér
kvinnliga karaktérer stravar efter kirlek och dktenskap. Denna stravan framstills ofta som
nagot som kraver uppoffringar, dar makt, sjdlvstdndighet och andra personliga ambitioner
nedprioriteras.

2.3.3 Genusperformativitet

Detta gér att koppla till Judith Butler som problematiserar idén om hur genus, det vill
sdga kon, dr nagot naturligt och sjdlvklart. Butler (2007, s. 55) beskriver istéllet genus
som nagot som formas genom kulturell konstruktion. Det innebér att genus inte &r nigot
automatiskt som foljer ett biologiskt kon, utan nagot som skapas genom de normer som
samhdllet kopplar till exempelvis kvinnor. Butler (2007, s. 59) lyfter dven hur genus dr
relationellt snarare @n individuellt. Genus é&r alltsd inte endast en egenskap, utan far
mening i relation till andra genus och normer. I Disneys kvinnliga karaktirer kan detta
visualiseras genom traditionella normer sdsom skonhetsideal, kérlek, kdnslor och omsorg,
vilket dr exempel pd egenskaper som skapats i relation till andra genus och samhéllets
normer. Genus kan ddrmed forstas som nagot som formas, dér vissa uttryck uppfattas som
mer accepterade dn andra. Butler (2007, s. 69) fortydligar hur individer som inte passar
in 1 samhillets monster med normer, eller som inte beter sig “som man ska” enligt
konsnormerna, riskerar att uppfattas som obegripliga, avvikande eller felaktiga. Detta kan
leda till att individer som bryter mot genusbrytande tilldelas en diskriminerande och utsatt
position. Detta &r relevant till studien eftersom Disneyfilmer visar tydliga framstillningar
och mallar for kvinnlighet och femininitet. De karaktérer som bryter mot dessa normer
kopplas ofta till kvinnliga skurkar genom egenskaper som maktfulla, dominerande,
sjalvstdndiga och normativt avvikande. Darmed blir de portritterade som hotfulla eller
som skurkar.

Butler (2007, s. 219) beskriver hur genus &r ndgot som skapas 6ver tid genom upprepning,
och hur detta tillsammans med uttryck, beteenden och ideal, bidrar till intrycket av att
konsstereotyperna ér naturliga och stabila. Ddrmed &r normativ kvinnlighet inte nagot
naturligt, utan ndgot som skapas genom upprepningar av exempelvis skonhetsideal,
beteende och kldder, vilket kallas f6r genusperformativitet. Det som framstélls som en
“ratt” eller en “dkta” kvinna, dr ddrmed en effekt av detta upprepande normer och ideal,
vilket enligt Butler (2007, s. 226) formas av konshierarkier och heteropatriarkala sociala
strukturer. Judith Butlers teori om genusperformativitet dr dirmed relevant i denna studie
eftersom den mdjliggor en analys av hur kvinnlighet framstélls genom dterkommande och
upprepade representationer. Dessutom bidrar teorin till en forstdelse av hur vissa sitt att

10



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

vara kvinna framstills som mer Onskvirda och accepterade, medan alternativa sétt
portritteras som avvikande och hotfulla.

2.4 Hur traditionella konsordningar uppratthalls

Traditionella konsordningar gynnar fridmst de patriarkala och traditionella
maktordningarna. Theodar (2024, s. 225) lyfter hur psykologiska faktorer,
familjeforhallanden och sociokulturella influenser kan paverka hur stereotypa
forestédllningar formas. Detta bidrar till konsbundna férdomar som fortsétter att hindra
kvinnors framsteg i medier. Clarke m.fl. (2024, s. 3) lyfter hur Disneys forestédllning om
att kvinnor 1 slutindan uppndr den ultimata lyckan genom romantiska relationer, kan
forstds som ett antifeministiskt budskap. Faludi (1993 1 Clarke m.fl. 2024, s. 3) menar att
syftet dr att dter rikta kvinnors uppmarksamhet mot dktenskap och hemmet i dessa filmer.
Akhtar och Rasul (2025, s. 3) berittar att sittet kvinnliga karaktéirer framstills dr pdverkat
av ett konat ledarskap, vilket definieras som en ideologisk struktur som delar in
minniskor i tva kategorier, midn och kvinnor, baserat pa en hierarkisk relation priaglad av
dominans och underordning. Som en konsekvens av detta begrinsas kvinnors majligheter
genom hur de representeras i ett mansdominerat medielandskap och samhille.

For att tydligare kunna tolka Disneyportrittering av kvinnliga karaktarer behdver vi forsta
hur makt struktureras, presenteras och kommuniceras. Séarskilt eftersom mén, bade
historiskt och 1 nutid, har haft mest makt och ddrmed kunnat styra narrativet. Detta &r
centralt eftersom samhaéllet 1 stor utstrackning priaglas av patriarkala maktordningar som
ocksé aterspeglas i medier. Dessa medier kan i sin tur bidra till att formedla och bibehélla
hierarkier, normer och ideal. Foljaktligen ar det relevant att granska hur sédana
maktstrukturer péverkar synen pa kvinnor bade 1 samhdllet och 1 Disneys
karaktérsskildringar, samt hur detta influerar forestéllningar om prinsessor och skurkar.
Dirfor ar framfor allt sexism och kvinnliga normer relevant att analysera. Glick och Fiske
(1996, s. 491) introducerar begreppet ambivalent sexism, som bestdr av tvd olika
sexistiska attityder 1 form av “hostile” och "benevolent" sexism. “Hostile” sexism eller
fientlig sexism innebér direkta och ofta forbittrade eller avundsjuka fordomar och
fortryck som baseras pa negativa stereotyper om kvinnor (Bareket & Fiske, 2023, s. 637).
“Benevolent” sexism eller valvillig sexism ar enligt Glick och Fiske (1996, s. 491)
attityder som &r bygger pa kvinnliga stereotyper och roller, vilka inte nddvéindigtvis
uppfattas som negativa, men som fortfarande grundar sig pé stereotyper. Glick och Fiske
(1996, s. 492) forklarar hur vélvillig sexism ddrmed ocksé delar den fientliga sexismens
attityd om att kvinnor hér hemma i hushéllet och &dr det svagare konet. Bada dessa
attityder anvéinds for att rittfardiga mins strukturella makt. Fientlig sexism framstaller
kvinnor som inkompetenta att utdva olika typer av makt, medan vélvillig sexism erbjuder
en bekvim rationalisering for att begriansa kvinnor till hushéllsarbete.
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Glick och Fiske (1996, s. 493) foreslar att fientlig sexism och vilvillig sexism bestar av
tre gemensamma komponenter: paternalism, konsdifferentiering och heterosexualitet.
Forfattarna menar att sexism &r associerad med en form av ambivalens, da den rymmer
konnotationer av dominans, gentemot tillgivenhet och beskydd. Forfattarna (Glick &
Fiske, 1996, s. 493) utvecklar vidare hur foresprakare for dominant paternalism ser
kvinnor som ofullstindiga vuxna, vilket legitimerar méns kontroll ver kvinnor och
rattfardigar patriarkatet. I kontrast till detta beskriver de beskyddande paternalism, dér
mén dr beroende av kvinnor genom heterosexualitet i form av mddrar, hustrur och
romantiska objekt som ska skyddas, vérdas och élskas. Deras péstadda "svagheter"
anvinds for att legitimera att mén intar rollen som forsorjare och beskyddare. Glick och
Fiske (1996, s. 493) knyter ocksa an till hur konsdifferentiering skapar ytterligare en
ursékt for att upprétthalla en struktur med mén befinner sig i maktpositioner, eftersom det
endast & min som anses besitta de egenskaper som kridvs for att styra storre
samhdllssituationer. Heterosexualitet, & andra sidan, beskrivs av Glick och Fiske (1996,
s. 493) som en relationell dynamik dar maktforhallandet blir ndgot mer komplext,
eftersom mén samtidigt 4r beroende av kvinnor for intima relationer. Detta skapar en
ovanlig situation dér individer ur en maiktigare grupp ar beroende av en underordnad
grupp. Forfattarna utvecklar dven hur detta kan skapa bitterhet och fientlig dvertygelse
om att kvinnor anvédnder sexualitet for att dominera och manipulera min, vilket har gett
upphov till att kvinnor portritteras som exempelvis fresterskor i litteraturen.

Glick och Fiske (1996, s. 494) pekar ocksd péd att ambivalent sexism ofta delar upp
kvinnor 1 olika gynnade undergrupper, sdésom hemmafruar som anammar traditionella
konsrollerna och uppehaller de tidigare ndimnda komponenterna som konservativa mén
forvantar sig. Feminister och kvinnor som utmanar eller ifrdgasitter dessa komponenter
blir istéllet ogillade eller hatade. Glick och Fiske (1996, s. 494) forklarar hur denna metod
av sérskilja kvinnor 1 kategorier, dér vissa ses som “goda” och andra som “onda, bidrar
till den ambivalenta sexismen och till de motstridiga uppfattningarna om olika typer av
kvinnor, sérskilt kvinnor som uppfattas passar in i bada grupperna. Denna skildring av
olika undergrupper ger upphov till mycket olika positiva eller negativa reaktioner, vilket
aktiverar bade fientlig och vilvillig sexism. Darfor dr det relevant att undersoka Disneys
prinsessor och kvinnliga skurkar. Manga av dessa skapades 1 en annan historisk kontext,
préglade av konshierarkier, sexism och internaliserad sexism. Vidare om fansen utmanar
dessa avbildningar och budskap eller accepteras en del av detta budskap, darfor ar det
relevant ndr man tolkar dessa kvinnliga karaktérer.

2.4.1 Fankulturens bevarande av traditionella normer

Tatjana (2020, s. 543) visar att mottagandet av Disneys berittelser om prinsessor dr
komplexa och motsdgelsefulla. Hér beskrivs deltagarkulturen kring Disney som
heterogen och foridnderlig, ddr samma verk bdde kan hyllas och kritiseras. Exempelvis
vicker filmen Frost fran 2013, bade beundran och kritik, vilket visar att olika saker kan
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tolkas som béde accepterande och utmanande hos publiken. Detta kan forstas i linje med
Jenkins (2013, s. 23), som menar att fans inte enbart reagerar med fascination eller
beundrar, utan ocksd med frustration och motstand, och att det 4r just denna kombination
som driver deras aktiva engagemang. Eftersom dessa populéra berittelser ofta misslyckas
att tillfredsstdlla, remixar och omtolkar fans originalverket for att uppfylla deras krav.
Tatjana (2020, s. 544) fortsdtter med hur dagens publik bade vill bevara de klassiska
sagorna och samtidigt se dem férnyas och utvecklas. Detta visar pa hur de traditionella
konsordningarna inte enbart uppratthalls av Disney, utan ocksa av publiken eftersom det
fortfarande finns de som efterfragar klassiska, traditionella beréttelserna med de klassiska
prinsessberittelserna och dess ideal. Jenkins (2013, s. 23) instimmer med hur fans inte
kan avfarda eller sldppa innehdll som fascinerar eller frustrerar dem. Darmed behover
fansen istdllet uppticka nya sitt att remixa och omtolka dem for sina egna intressen.
Darfor kan dessa normer och ideal fortsétta att leva kvar och cirkulera 1 medier.
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3 Syfte och fragor

Syftet med studien &r att {4 en forstaelse for hur deltagarna i fankulturerna, pa den digitala
plattformen TikTok, avkodar, tolkar och omtolkar Disneys animerade filmer och deras
traditionella framstillning av normer och ideal kring prinsessor och kvinnliga skurkar.
Eftersom fans bade delar och for vidare budskap, samtidigt som de kan ge budskapet nya
tolkningar, fungerar deltagarna som prosumenter. Darfor vill vi undersoka om de
stereotyper och genusnormer som portritteras via prinsessor och skurkar, accepteras och
reproduceras eller om de utmanas, omtolkas och ifragasitts av Disneyfans. Var
malsittning &r att undersdka om det finns aterkommande monster i hur dessa kvinnliga
karaktérer uppfattas av det innehall som fans skapar pa TikTok.

Undersokningen ér relevant eftersom Disney utgor en central aktdr inom populdrkultur
och har under ldng tid bidragit till att forma forestéllningar om kvinnor genom sina
kvinnliga karaktérer. Sérskilt Disneys prinsessor och kvinnliga skurkar har framstéllts
genom tydliga konskodade ideal, vilket skapar olika typer av kvinnlighet, den “goda” och
den “onda. Pa plattformar som TikTok, ateranviands, omtolkas och avkodas dessa
karaktirer genom anviandargenererat innehdll, sdsom videor och kommentarer. Detta gor
det mojligt att studera hur dessa traditionella normer och ideal fortsitter att cirkulera,
samtidigt som det kan fi en ny betydelse genom digitala gemenskaper. Darmed kan
studien synliggdra hur genusnormer inte enbart produceras av stora foretag som Disney,
utan ocksa reproduceras, omtolkas och utmanas av anvéndare pa sociala medier. Till
foljd av detta dr var fragestillning:

e Hur avkodar och tolkar TikTok anvéindare Disneys prinsessor och kvinnliga
skurkar, och hur bidrar fankulturer till att utmana eller reproducera traditionella
normer kring kvinnlighet?
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4 Avgransning

Studien &r forst och framst avgrénsad till den digitala plattformen TikTok. Detta &r pa
grund av att studien hade blivit alltfor bred av att anvénda flera digitala plattformar.
Dérmed ansag vi behovet av en avgransning och valde den populéra plattformen TikTok.
Vidare ar innehallet pa TikTok begrénsat till endast dess inligg och kommentarer, alltsa
inte mangden likes eller visningar. Vi dr endast intresserade av att undersoka monster av
inldgg som é&r skapade av prosumenter angaende deras tolkningar och omtolkningar av
Disneys traditionella ideal, men &ven om de ytterligare problematiserar detta, eller
forstiarker det. For att detta inte ska bli for brett, har vi valt att avgrdnsa oss till tva
kvinnliga skurkar och tva prinsessor. Detta har gjorts for att kunna ga in péa djupet och
analysera mojliga monster. Trots att studien handlar om kvinnor, har vi valt att inte
avgriansa undersokningen till endast inligg och kommentarer skapade av kvinnor.
Anledningen dr fOr att inte sdnka validiteten. Forutom detta dr det svért att sétta kon pa
personen, utan att sjdlv vara stereotypisk och anvinda dessa normer om kvinnlighet
eftersom vi inte kdnner personerna och ddrmed inte vet vad de identifierar sig som.
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5 Metod

Foljande metodavsnitt presenterar den valda metoden: netnografiska icke-deltagande
observation, och hur den tillimpas i denna studie. Valet av metod kommer att motiveras
i relation till studiens syfte och fragestéllning, men &ven ur ett kritiskt perspektiv. Senare
1 kapitlet redogors studiens insamlingsmetoder, urval och etiska dvervdganden.

Alternativt skulle man kunna intervjua deltagare inom dessa fankulturer eller de
prosumenter som aktivt skapar innehall for att fa en ndrmare kontakt och dirmed en
inblick hos individer som dr med i dessa gemenskaper. Daremot skulle det vara svart att
genomfora intervjuerna i verkligheten dé deltagarna kan vara spridda 6ver hela virlden,
vilket innebdr utmaningar med olika tidszoner. Detta skulle gora att man fir anvinda sig
av digitala medel vilket kan begrinsa interaktionen, speciellt om denna interaktion sker
pa engelska eller liknande. Dock kan detta leda till ett nytt perspektiv pa personerna
bakom skapandet av det anvdndargenererade innehéllet, men dven de fans som aktivt
konsumerar detta och kommenterar. For att fi en helhetsbild av dmnet och
uppfattningarna pd TikTok, &r netnografin ddrmed det enklaste och distinkta séttet att
undersoka detta. Anledningen r att vi dr intresserade av sjdlva innehéllet som skapas och
hur detta forhaller sig till uppfattningar kring kvinnlighet genom utmanande inldgg, eller
inldgg som stédrker detta ideal och stereotyper.

5.1 Bakgrund

Etnografi dr en forskningsmetod som anvénds for att forstd sociala praktiker, interaktioner
och ménniskors vardag i deras naturliga miljo (Kozinets, 2011, s. 87). Metoden bygger
pa personligt engagemang, dir observation dr den mest centrala metoden i etnografens
repertoar for att forstd en specifik kultur eller en social miljo (Hobbs. 2006, s. 101, i
Kozinets, 2011, s. 88). Murchison (2010, s. 13) lyfter hur metoden erbjuder moéjligheten
att studera verkligt ménskligt beteende och fa en unik forstaelse for den kontext och
tankar som ligger bakom olika beteenden. Kozinets (2011, s. 88) instimmer med hur
etnografins styrka ligger i dess Oppna ansats och det rika materialet som metoden
genererar och har over ett sekel anvéinds for att forstd ménniskors beteenden inom olika
etniska grupper, nationaliteter, religioner, kulturer och aldersgrupper. Etnografi kan
dérmed forstds som en forskningsmetod som fokuserar pa att studera sociala praktiker,
interaktioner och meningsskapande processer 1 deras verkliga sammanhang.

5.2 Netnografi

Kozinets (2011, s. 9) beskriver netnografi som en sdrskild form av etnografi. Skillnaden
ar att netnografi dr anpassad till de typiska egenskaperna hos dagens digitala miljoer,
samtidigt som etnografiska principer fortfarande géller. Berg (2015, s. 10) lyfter hur

16



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

netnografi anvinds for att bade analysera internet som artefakt, verktyg och moétesplats,
samt for att forsta det sociala och kulturella livet som véxer fram pa, med och genom
internet. Kozinets (2019, s. 13-14) forklarar hur det r en kvalitativ undersdkningsmetod
som avser till att forstd de kulturella fenomen och upplevelser som dterspeglas i sociala
mediers spar, praktiker, nidtverk och system, samt hur dessa kulturella upplevelser kan
interagera med, kommuniceras genom och reflekteras over. Detta formar netnografins tre
grundldggande element nér det kommer till datainsamling, investigation (undersokning),
interaction (interaktion) och immersion (inlevelse) som kan kombineras eller undersokas
individuellt. Netnografins centrala del dr dock ett sétt att se och tolka data, samt tdnka
kring hur man forstir sig pa virlden. Berg (2015, s. 154-155) podngterar hur det i
netnografisk forskning &r kritiskt att vara medveten om hur det alltid finns mer &n vad
man kan se och att det finns en historia och forutsattning bakom det man ser. De spar vi
lamnar pé internet anvénds och lagras och hjdlper till att konstruera de digitala medier vi
interagerar med. Darfor dr mjukvarans relevans en viktig aspekt 1 det sociala samspelet
pa digitala plattformar. Berg (2015, s. 155) beskriver hur det foljaktligen &r viktigt att
forstd hur dessa processer samverkar och strukturerar de digitala ssmmanhangen och hur
de sociala och kulturella kontexterna bidragit till att etablera och utveckla internet.

Anledningen till att just denna metod valdes var for att undersdka hur anvéndare pa
TikTok tolkar och producerar innehdll baserat pa Disneys framstillning av kvinnlighet
kopplat till prinsessor och skurkar, dven vad kommentarerna séger om innehdllet. Denna
metod dr hogst relevant da vi utfor den pé internet och syftar till att forstd anvéndares
uppfattningar ur ett kulturellt perspektiv, hur tolkningen bidrar till samspelet online och
uppfattningen om dessa karaktérer.

5.3 Tillvagagangssatt

Kozinets (2019, s. 337-338) lyfter hur kodning &r en central del av dataanalys eftersom
den hjélper forskaren att forstd materialet genom att dela upp data i mindre delar och ge
dem meningsfulla etiketter. Genom kodning kan man identifiera dterkommande monster,
vilket skapas fore datainsamlingen. Vidare beskriver Kozinets (2019, s. 343) hur dessa
koder kan kombineras till s& kallade “pattern code”, vilket gor det mojligt att synliggora
mer Overgripande strukturer och samband 1 materialet. Detta kan sedan anvidndas som ett
underlag for att forstd och presentera forskningsresultaten. Darfor kommer det utformas
fyra identiska kodningsscheman for att underlétta en systematisk kategorisering och
dokumentation av materialet (se Bilaga 1).

Varje kodningsschema anvédnds fOr att analysera innehdllet och bestir av fem
huvudsakliga delar. Den forsta delen, grunddata, samlar in 6vergripande information om
varje video. Hiar dokumenteras bland annat video-ID, typ av inldgg, text, inldggstext,
publiceringsdatum, datum for insamling, antal visningar, likes och kommentarer, vilket
ljud och kort beskrivning av innehdllet. Den andra delen fokuserar pa Judith Butlers teori
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om genusperformativitet eftersom representationen av den kvinnliga karaktiren stér i
centrum. Hér analyseras det hur karaktéren framstélls 1 det anvandargenererade innehéllet
med sérskilt fokus pa vilka ideal som reproduceras, forstirks eller utmanas. Analysen
delas dven upp i tvd huvudaspekter: utseende och personlighet. Under “utseende”
undersoks det exempelvis om karaktdren framstills som normativt vacker, ung, sot, smal,
sexualiserad, dekorativ eller normbrytande. Dairefter analyseras det hur denna
framstillning kan skapas genom exempelvis val av klipp, text eller redigering. Under
personlighet granskas det om karaktdren tillskrivs traditionella feminina egenskaper
sasom mjukhet, omsorg, passivitet och kénslighet, eller om hon istéllet framstills som
stark, sjélvstindig, dominerande, hotfull eller normbrytande. Slutligen gors en
sammanfattande beddmning om framstillningen framst reproducerar normer, utmanar
dem eller innehaller en blandad representation.

Den tredje delen behandlar hur anvéndare tolkar karaktdren med utgdngspunkt i Stuart
Halls idé¢ om kodning och avkodning. Hir analyseras det hur inldgg tolkar eller omtolkar
Disneykaraktdren och om dessa bekriftar eller utmanar Disneys ursprungliga
framstéllning. I varje video motiveras vilken avkodning som dominerar och hur detta syns
i det anvindargenererade innehallet. Den fjarde delen undersdker om videon innehaller
“ambivalent sexism”, utifran Glick och Fiskes teori, som delar in i “vilvillig sexism” och
“fientlig sexism”. Vilvillig sexism kodas nir kvinnliga karaktérer idealiseras for att
exempelvis vara sota, oskyldiga, passiva eller i behov av skydd av en man. Det sker
dessutom nir traditionell femininitet framstélls som sirskilt onskvért eller belonande.
Fientlig sexism kodas nér kvinnor med exempelvis makt eller sjédlvstindighet framstélls
som hotfulla, manipulativa, farliga eller avvikande, eller nidr normbrytande kvinnlighet
kopplas till ondska eller stigmatisering. I bada fallen dokumenteras det ocksa hur detta
uttrycks i inldgget. Den femte och den sista delen bestar av en kommentarsanalys, dar de
fem forsta kommentarerna till varje video kommer att analyseras.

Diérefter kommer datainsamlingen av netnografiska metoden ske genom “investigation”
eller “observation” som enligt Kozinets (2019, s. 215) &r en iterativ process och &r
flexibel, anpassningsbar och icke deterministisk efter forskningsbehov och kontexter.
Vidare dr det vésentligt som Kozinets (2019, s. 215) beskriver att simplifiera ens
sOkningar 1 datainsamlingen for att fi relevanta resultat. Kozinets (2019, s. 227-229)
namner dven fem kriterier att tillimpa 1 data urvalet: relevans, aktivitet, interaktivitet,
diversitet och rikedom. Dessa kriterier kommer att tas 1 hinsyn under vir datainsamling
for att {4 sé relevant data som mojligt som kan svara pa vér fragestillning.

Atta helt nya konton kommer att skapas pa TikTok genom nya mejladresser som aldrig
kopplats till denna plattformen tidigare och ddrmed har ett helt oberoende och opaverkad
algoritm. Detta kan dédrmed leda till att man fér upp liknande eller samma innehéll och
videor. Eftersom datainsamlingen skedde individuellt kan vi fa olika perceptioner pa
samma inldgg, vilket kan medféra en potentiell risk av olika uppfattningar kring
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materialet utifran vara personliga perspektiv som forskare. Dock kan detta ge en insyn i
hur inldgg kan tolkas och avkodas av mottagare dir man far se en blandning av
perceptioner och &sikter som tenderar att cirkulera, men oftast inte dr helt heterogena.
Foljaktligen kan dven innehallet tolkas liknande och ddrmed visar pé validiteten och att
materialet sdnder ut ett sammanhéngande och homogent budskap fran anvéndarna pa
TikTok.

5.3.1 Pilotstudie

Innan den huvudsakliga datainsamlingen, genomfordes en pilotstudie i syfte att testa och
utvédrdera den valda metoden, samt det utformade kodningsschemat. Pilotstudien syftade
aven till att identifiera eventuella brister i datainsamlingen och sdkerstélla att metoden
och kodningschemat var ldmplig i relation till studiens syfte.

Pilotstudien genomfordes pa TikTok genom ett mindre urval av videor kopplade till
Disneys kvinnliga prinsessor och skurkar. Innehdllet analyserades med hjilp av
kodningsschemat for att undersdka om kategorierna var tillrackligt tydliga, relevanta och
anvindbara i1 praktiken. Resultatet visade att vissa delar av kodningsschemat behdvde
justeras och utvecklas. Bland annat infogades kategorin “stimning”, for att finga
inldggets emotionella uttryck, exempelvis om innehéllet upplevdes som nostalgiskt,
sensuellt eller ironiskt. Detta visade sig vara relevant eftersom fenomen som val av musik,
klipp och redigering ofta pdverkade hur karaktirerna framstélls och tolkades. Vidare
framkom det att anvindningen av hashtags (“#”) som sokmetod var ineffektiv och
begrinsad. Hashtags visade sig ofta vara antingen for generella och breda eller for
specifika, vilket resulterade i ett stort inslag av irrelevant innehall. Mot denna bakgrund
ersattes hashtag-baserade sokningar med mer precisa sokord, vilket 6kade relevansen 1
det insamlade materialet vid anvidndning av helt nya konton pa TikTok.
Sammanfattningsvis fungerade pilotstudien som ett viktigt steg 1 processen genom att
forbéttra metodens tillamplighet och 6ka kodningsschemats tydlighet. Efter denna
pilotstudie forbattrades, gjordes ett fardigstillt urval och begrinsningar av tva prinsessor
och tva skurkar, samt det empiriska materialet, vilket forklaras nedan.

5.3.2 Urval och begransningar av prinsessor och skurkar

Lohr (2019, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1461) beskriver urval som en avgorande
princip for att sdkerstdlla precision 1 alla typer av vetenskapliga studier. Valet av urval
utgdr dirmed en grundldggande del av varje forskningsstrategi. Kaushik och Walsh
(2019, 1 Ahmad och Wilkins, 2025, s. 146) podngterar att utformningen av urval styrs av
den overgripande forskningsmetodologiska designen, som kan vara kvalitativ, kvantitativ
eller baserad pa blandade metoder. Urvalsstrategier kan variera stort, men delas ofta in i
tvd huvudtyper: slumpmadssigt (sannolikhetsurval) och icke-slumpmissigt (icke-
sannolikhetsurval) (Patton, 2015, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1461). Vid slumpméssigt
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urval viljs enheterna pa ett sdtt som ger varje enhet i populationen lika stor chans att bli
utvald (Lohr, 2019, i Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1462). Onwuegbuzie och Leech (2007,
1 Ahmad och Wilkins, 2025, s. 1462) menar att detta 4r den mest optimala strategin for
att skapa ett representativt urval och darigenom mgjliggdra generalisering av resultaten.

For att bestimma vilka tva Disneyprinsessor och kvinnliga skurkar som skulle analyseras,
anvéindes den digitala tjansten “SpinTheWheel.app”. Detta ar ett virtuellt lyckohjul dér
flera alternativ skrivs in, snurras och slumpmaissigt viljer ut ett. I det ena hjulet ingick
foljande prinsessor frdn Disney: Tiana, Snovit, Askungen, Belle, Elsa, Anna, Rapunzel,
Mulan, Jasmine, Tornrosa (Aurora), Merida, Moana, Ariel och Pocahontas. I det andra,
ingick foljande kvinnliga skurkar fran Disney: Ursula, Cruella De Vil, Den onda
drottningen, Den elaka styvmodern, Maleficent och Mother Gothel. Genom att anvinda
ett slumpmassigt urval minskar risken for subjektiva val, vilket starker unders6kningens
trovdrdighet och bidrar till en hogre validitet. For att 6ka transparensen, dokumenterades
resultaten med skdrmdumpar, vilket 4ven skapar viss sparbarhet (se Bilaga 2, 3, 4 och 5).
Foljaktligen ndgot att ha 1 beaktning kring urvalet 4&r om andra karaktérer hade valts, da
det kunde gett upphov till annat resultat och andra tendenser. Exempelvis om tvé dldre
Disneyprinsessor hade valts ut, skulle resultatet troligen sett annorlunda ut och tvértom.
Darfor har urvalet tendensen att ha ett betydande inflytande 6ver framstallningarna kring
Disneys kvinnliga karaktérer.

5.3.3 Urval och begransningar av det empiriska materialet

Urvalet av det empiriska materialet dr ocksa avgrinsat, vilket bor beaktas vid tolkningen
av resultaten. For det forsta omfattar materialet endast specifika sokningar, vilket innebar
att resultaten inte kan generaliseras till alla digitala fankulturer inom omrédet. Dessutom
ar materialet tidsbundet. Cullen m.fl. (2025, s. 2) lyfter att algoritmer pa plattformar som
TikTok stindigt utvecklas 1 takt med att det uppdateras. Detta dr sérskilt relevant eftersom
TikTok fungerar annorlunda én traditionella medier. Till skillnad fran att vélja en film
eller ett tv-program &r det svarare att paverka innehéllet och sitt humor pa plattformar
som TikTok. Detta sker mer indirekt och kriver ofta mer eftertanke, eftersom
medieanvindare behdver signalera sina preferenser genom att exempelvis scrolla forbi,
titta om eller ge andra enkla signaler till algoritmen (Cullen m.fl., 2025, s. 20). Bhandari
och Bimo (2022, i Cullen m.fl., 2025, s. 23) beskriver dessutom TikTok som mindre av
en social nétverksplattform och mer som en innehallscentrerad plattform. Algoritmen
visar frimst anvdndare personanpassat innehdll for individuell konsumtion, snarare 4n att
framja direkt social interaktion pa samma sétt som traditionella sociala medieplattform
som Facebook och Instagram. Anvindare behdver darfor inte folja, bli vin med eller
interagera direkt med andra for att ta del av innehéll. Istéllet levererar “For dig”-sidan
innehdll fran frimlingar baserat pa anvédndarens intressen. Darmed bor resultaten forstés
som situerade i en specifik tid och plattform, snarare &n som stabila och sjélvklara.
Eftersom TikToks algoritmiska struktur kontinuerligt férdndras kan ocksd de monster

20



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

som vi vill identifiera i studien fordndras 6ver tid. Forutom detta paverkas dven urvalet
av TikToks algoritmiska personalisering mekanismer. Detta innebdr att vissa videor och
kommentarer kan ha storre sannolikhet att visas &n andra, vilket i sin tur kan paverka vad
som blir mest framtrddande. For att undvika detta, skapas atta helt nya konto pa TikTok,
fyra var, for att gora det s oberoende som mojligt av vara och ovriga preferenser. Vilka
videor och kommentarer som kommer vara av relevans for studien har dven avgransas
med hjélp av foljande kriterier:

1. Publicerad under ett inldgg med specifika sokningar.

2. Framst videoinlagg.

3. Sokningarna sker pa engelska.

4. Offentligt tillgdnglig vid tidpunkten for datainsamlingen.

5. Endast inldgg diar kommentarsféltet &r oppet.

6. Endast kommentarer som bestar av ord, dirmed inga bilder.

7. Exkludering av dubbletter om samma video eller mycket liknande klipp
forekommer flera génger.

8. Inldgg dir de animerade karaktirerna som ingér i studiens urval forekommer
framtradande eller diskuteras analytiskt.

9. Inldgg dér karaktirerna endast refereras till, genom exempelvis cosplay,
matlagning och hantverk, exkluderas fran studien.

10. Anvandarna bor vara 18+.

Dessa kriterier dr skapade for att fa ett avgrinsat innehdll att undersoka, samt for att
studien inte skulle bli for stor.

5.4 Etik

Materialet som kommer att analyseras ér offentligt tillgangligt pa TikTok. Trots detta har
etiska Overvidganden gjorts. Kozinets (2019, s. 178) beskriver hur etik méste folja ett
forskningsprojekt frin borjan dnda till slutet. Etiska frdgor &r inte bara nirvarande vid
insamling av data, utan ska @ven finnas hela tiden nir det géller hur man presenterar sin
data, avslojar och tolkar- och de inldgg som citeras.

Kozinets (2019, s. 163) forklarar hur netnografi kan vara invasiv och har potentialen att
exponera, upprora, 16jliggora, och krinka. Precis som etnografi som har manga etiska
problem som é&r kopplat till etnografens interaktion och nérvaro, dir datainsamlingen har
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potential att vara inkrdktande som exempelvis vid insamlingen av video och fotomaterial
(Kozinets, 2019, s. 163). Detta dr dven en aspekt i internetbaserat forskning som
netnografi dd man arbetar med stora méangder av personlig data som kan bli inkraktande.
Kozinets (2019, s. 172) ndmner och problematiserar dven ndgot han kallar for “consent
gap", diar det finns en uppfattning kring forskning som anvinder sig av offentlig
tillgdnglig data att anvindare &r medvetna om att de postar offentligt och darmed finns
det foga behov av samtycke. Kozinets (2019, s. 172) argumenterar emot att bara for att
data ar offentligt, dr det inte automatisk ett samtycke hos anvdndaren att fa anvinda det i
forskning hur som helst. Forfattaren (Kozinets, 2019, s. 175) fortsétter med att manniskor
som publicerar pa sociala medier och forvéntar sig att deras data halls privat, inte dr den
avgorande faktorn inom den netnografiska forskningsetiken. Kozinets (2019, s. 175)
menar att antaganden om tillatelse &r riskabelt dock ar ndgot som man borde ha i dtanke
runt diskussioner kring etik i1 sina netnografiska forskningsprojekt. Speciellt online nér
man borjar interagera med andra finns chansen och risken att vilseleda, felcitera och fel
representera.

Samuel (2017, s. 25) beskriver etiska dverviganden som ror vetenskaplig validitet och
overviaganden. Till exempel behdver forskare vara medvetna om att det kan vara svart att
bekrifta aldern pa en potentiell forskningsdeltagare pa sociala medier. Det vill sdga bevis
pa att deltagaren inte 4r minderarig eller att deras identitet dr korrekt angiven, séarskilt om
rekryteringen sker online snarare fin via personliga enkiter eller intervjuer. A andra sidan
menar Samuel (2017, s. 25) att ju mer offentlig plats, desto mindre férvéntan pé privatliv
och mindre skyldighet blir det for forskaren att meddela sin ndrvaro. Forutom detta
kommer anvindare att anonymiseras och inga anvindarnamn eller identifierbara
uppgifter kommer att inkluderas i studien eftersom fokus inte ligger pé individen bakom
inldgget, utan pd hur karaktéren avkodas av Disneyfans.

5.5 Presentation av det empiriska forskningsmaterialet

Det empiriska materialet i denna studie bestar av TikTok inldgg och tillhdrande
kommentarer som tar upp ett urval av Disneys kvinnliga karaktirer. Materialet utgors av
anvindargenererat innehall dér bade visuella och textbaserade uttryck analyseras for att
undersoka hur fans tolkar och omtolkar Disneys framstéllning av kvinnlighet.
Urvalsprocessen av karaktarer och materialet, samt de kriterier som anvénds, har tidigare
redogjorts for i metodavsnittet.

5.5.1 Material

Materialet bestar av inldgg kopplade till fyra specifika karaktdrer: Tiana, Aurora
(Tornrosa), Ursula och Mother Gothel. For varje karaktir analyserades 14 inligg,
uppdelat pd 7 var, baserat pd studiens kriterier, vilket resulterade i1 ett avgrdnsat men
relevant material. Valet av antal inldgg skulle kunnat utokas for att fa mer validitet och

22



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

relevans for att dirmed kunna dra tydligare kopplingar och monster kring @mnet och fa
ett mer nyanserat resultat. Dock skulle detta vara mer tidskrdvande och gora
sammanstéllningen av materialet mer krdvande att strukturera och organisera. Darfor
valdes detta antal dér vi anda kan fa en form av validitet, trovirdighet och synliggora ett
monster av innehdllet relaterat till var forskningsfrdga. Till varje separat video
analyserades dven de fem fOrsta relevanta men dven icke upprepande kommentarer.
Materialet baseras dessutom pa specifika sokningar, vilket var:

Tabell 1
Materialets specifika sokningar.
Karaktar Tiana Tornrosa Ursula Mother Gothel
Sokning “Tiana Disney” “Aurora Disney” “Ursula Disney” “Mother Gothel
Disney”

Not. Karaktiren Térnrosa bendmns som Aurora i studien eftersom detta dr hennes
engelska namn och anvinds i analysen och sokningar for att fd mer precisa och relevanta
resultat.

Det insamlade materialet bestar framst av korta videoklipp i form av sé kallade “edits”,
vilket utformas av korta, varierande ihopsatta klipp eller bilder, ofta till musik. Ett mindre
antal bestod av bade “slideshows”, det vill sdga bildspel med text ovanpa bilderna, men
daven “memes”, vilket dr korta humoristiska klipp. Darefter forekom det négra enstaka
langa inldgg av analyser dir anviandarna tar upp egna asikter eller teorier med ord. Det
alla inliggen hade gemensamt var att de bestod av musik och specifikt utvalda klipp frén
karaktdrernas filmer for att forstirka ett specifikt budskap eller en kénsla. I vissa fall
forekom det dven 1 assistans med textoverligg. En stor del av innehdllet priglas av
estetiska och emotionella uttryck, dar karaktdrerna framstills péd olika sétt beroende pa
syftet med videon, samt anvéndarens syn och avkodning pé karaktéren.
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6 Resultat och analys

Resultaten presenteras genom kodningsschemats struktur, samt med citat frin det
analyserade materialet. Analysen 4r uppdelad i fyra huvuddelar. Forst behandlas
prinsessorna Tiana och Aurora utifran kodningsschemat, dérefter de kvinnliga skurkarna
Ursula och Mother Gothel. Kommentarerna markeras med bokstaven K och ett
ordningsnummer. Det bor dven noteras att flera alternativ pd de olika delarna kan
forekomma i samma inldgg, vilket innebér att det totala antalet ddrmed kan Gverstiga
antalet analyserade inldgg, det vill siga 14. Detta kan dock visa pa hur innehall ofta
kombinerar flera fenomen samtidigt.

Med hénsyn till att urvalet var relativt litet med 14 inldgg for varje karaktér, bor det
noteras hur dessa resultat endast beskriver monster och tendenser inom detta specifika
urval. Didrmed bor det inte forstds som en fullstindig och heltdckande bild av Disneys
fankulturer. A andra sidan kan detta bidra till att identifiera generella tendenser och
monster.

6.1 Tiana (prinsessa)

Under datainsamlingen identifierades ett dverlapp dir samma video analyserades av badda
forskarna. Detta redovisas for att sdkerstélla transparens i studien. Inldgget tolkades
likartat och inkluderades da det inte fordndrade den Overgripande bilden av materialet.

6.1.1 Utseende

Av 14 analyserade inldgg framstéller 10 Tiana som normativt attraktiv. I 2 inlidgg
idealiseras hon, 1 1 framstélls hon neutralt och 1 1 &r utseendet inte relevant for inldggets
syfte.

Den normativa attraktiviteten uttrycks genom bade visuella och sprakliga element som
speglar typiska Disney-attribut. Inldggen bestdr fraimst av bilder och korta videoklipp dar
Tiana framstélls som estetiskt tilltalande genom val av klipp, redigering och textoverlagg
som lyfter fram Tianas vackraste stunder i filmen. Hon framstdlls dessutom ofta 1
klassiska prinsessammanhang med exempelvis stylat hdr och eleganta kldanningar.
Skillnaden mellan normativ och idealiserad framstillning syns 1 hur inldggen é&r
uppbyggda. I de normativa fallen presenteras Tiana som vacker genom bilder, korta klipp
och positiva texter, I de idealiserade inléggen forstarks detta ytterligare, dir hon inte bara
framstills som vacker utan dven som ett ideal. Detta syns dven i kommentarerna, dir flera
fans uttrycker en stark beundran:

K1: “Shes genuinely so pretty i cant even”
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K2: “SHES SOO BEAUTIFULLLL”
K3: “The most beautiful disney princess ever made”
K4: “Beautiful woman she's an inspiration"

KS5: “Theres nothing that she can't pull off. She looks good in everything”
K6: “She is sooo beautiful I always wanted to be her

6 av 14 inldgg lyfter 4ven egenskaper som avviker fran de traditionella skdnhetsnormer,
sasom hennes djupare, mer maskulina rost och lite kraftigare sminkning. I flera av dessa
inldgg framtrader ett dterkommande monster. Medan inldgg ofta fokuserar pd Tianas
utseende dir exempelvis en video med ett textoverldgg skriver “POV [point of view] shes
your favorite princess”, f0ljt av korta klipp fokuserade pd Tianas skonhet, fokuserar
kommentarerna istdllet uppmérksamheten mot hennes personlighet och egenskaper.

K7: “Shes [Tianas] not a stereotypical princess thats why”
K8: “And not depending on a prince to save her!”

K9: “I love her voice so much!”

K10: “THE VOICEOVER!!”

6.1.2 Sexualisering och objektifiering

Sexualisering och dekorativ objektifiering forekommer 1 62.5 procent (10 av 14) av det
anvindargenererade materialet. I flera inldgg sexualiserades Tiana genom urval av klipp
dér hon framstélls genom ett sensuellt kroppssprdk och ansiktsuttryck. Forutom detta
anvinds dialog som kan tolkas som uppmanande till fysisk kontakt. De valda klippen och
dialogerna var 1 stort sett enhetliga genom alla analyserade inlidgg. Ett fatal kommentarer
frén dessa inldgg forstirkte dessutom detta:

K11: “When her hair is messy lord it does things to me.”

K12 “Tiana the woman that you are

En mingd inldgg bestod av en tydlig form av objektifiering. Hiar var fokus pa Tianas
kldder genom val av klipp och redigering. I dessa, reducerades Tiana till ett idealiserat
objekt snarare én en kvinnlig karaktér. I resterande 37.5 procent (6 av 14) av materialet
saknades sexualisering och objektifiering. Dessa inldgg fokuserar istdllet pa hennes
personlighet, drivkraft och arbetsmoral. Sarskilt framstélldes hennes mal att 6ppna en
restaurang.
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6.1.3 Traditionella och normbrytande egenskaper

Tianas egenskaper framstdlls genom en relativt balanserad blandning av Disneys
traditionella och normativa, med deras normbrytande feminina drag. Detta utgar fran det
anvianda kodningsschemat och ér baserat pa det som behandlades i momentet tidigare
forskning. De traditionella egenskaperna hos en Disneyprinsessa som forekom mest var
mjukhet/véanlighet (8), kénslighet/emotionalitet (8), romantisk (7) och varm (6). De
egenskaper som var den mest aterkommande i de anvidndargenererade inldggen och
Overstiger de normativa dragen var sjilvstandighet (10). Dérefter kommer stark (6), att ta
plats (5) och kategorin “annat” (5), vilket innehéller beskrivningar som rorig, deprimerad
och tuff. Detta framtridder i flera inldgg dir Tiana kopplas till styrka och ambition. Ett
inldgg fokuserar pd hur Tiana sparar upp sina hart arbetande pengar, vilket 6vergar till en
lugn, men dyster edit. Inldggstexten lyder “She worked so hard for her dream”, dér
kommentarerna séger:

K13: “My entrepreneur princess!”

K14: “She was truly a hard worker that deserved to be a princess”

2

K15: “She was the only perfect princess for me and my childhood she worked so hard

K16: “Tiana, the one Disney princess I respect. Work hard for what she got, she dont
need no man to come rescue her for real.”

Detta kontra andra inldgg dir romantik och relationen mellan Tiana och Naveen
framstills istillet som det centrala. I ett inldgg sdger Tiana genom dialog: “My dream?
My dream would not have been complete without you in it. I love you, Naveen.”, {0ljt av
kommentarer som instimmer:

K17: “The love they share is beautiful! "~

K18: “THE WAY THEY TALK ABOUT EACH OTHER TO EACH OTHER!!”

13

K19: “Two halves of my soul, I love them
K20: “I NEED A LOVE LIKE THEIRS”

K21: “The fact they were content with staying frogs and getting married like that”

Detta visar pa hur Tianas starka sidor ocksa kan tolkas utifran filmen, da hon &r beredd
att ge upp allt som hon kdmpat mot for att vara med Naveen, vilket ofta kopplas till mer
traditionella kvinnliga forestillningar. Dock atgiardas detta snabbt i1 filmen nér de ater blir
till ménniskor igen.
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6.1.4 Normer och avkodning

Materialet delades in i 3 typer av framstéllningar: reproducerar normer (35.7 procent eller
5 inldgg), utmanar normer (28.6 procent eller 4 inldgg) eller ett mellanldge (35.7 procent
eller 5 inldgg). Fordelningen mellan dessa kategorier var relativt jimn i medieinnehallet.
Materialet analyserades dven utifran Stuart Halls (1973, s. 16-19) modell om
encoding/decoding. Utifrdn denna modell kategoriseras innehéllet i 3 typer av avkodning:
dominant/hegemonisk, forhandlande och oppositionell. Resultatet visade att Tiana framst
forekommer 1 innehéll som dr kodat for forhandlande avkodning (43.8 procent eller 7
inldgg). Dérefter foljer dominant/hegemonisk avkodning (31.3 procent eller 4 inldgg),
medan oppositionell avkodning (25 procent eller 3 inldgg) forekommer 1 nagot ldgre
utstrackning. Den forhandlande avkodningen syns i inldggen genom att integrera bade
traditionella och normbrytande egenskaper for en Disneyprinsessor. Dessa normbrytande
egenskaperna 1 innehdllet bestdr frimst av sexualisering, hennes arbetsmoral och
persistens, vilket foljaktligen forstirker uppfattningen av sjélvstdndighet och personlig
styrka. I ndgra inldgg framstilldes Tiana som aktiv i att besegra antagonisten. Detta
framstélls genom klipp frdn filmen dédr Tiana konfronterar den manliga antagonisten,
redigering och kraftfull musik. I ett inldgg star det:

Before the princess and the frog the villain in the Disney princesses movies
either loses their life through an accident, their own actions or they are
defeated by a prince or some other character in the movie. Tiana is the first
to defeat her stories villain all by herself.

Kommentarerna under detta inldgget gér helt emot denna tolkning genom att
problematisera och ndmna andra Disneyprinsessor:

K22: “Tiana also got help from Ray, without him Tiana would not have defeated him [the
villain]

K23: “Cinderella took her villain down three times”
K24: “Are you alla gonna diss [Disrespect] Mulan like that”

K25“Who give a fuck about them other princesses lol [laughting out loud], Tiana is a
baddie”

Not. "Baddie" ar ett slangord och betyder en snygg, sjilvsédker person, som har stil och
attityd.

Kommentarerna som fanns under det forhandlande inldgg, bestod ddrmed antingen av en
dominant eller en oppositionell avkodning. Exempel pa dominant/hegemoniska
kommentarer lyder:

K26: “Prettiest and most well written Disney princess”

K27: “She’s so beautiful”
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De inldgg diar dominant/hegemonisk avkodning forekom, fokuserades det framst pa
Tianas utseende i form av specifikt utvalda klipp. I majoriteten av dessa klipp visas i
slowmotion och genom effekter, i syfte att forstirka dessa budskap. I de fatal inldgg
bestaende av oppositionella avkodning, far Tiana en ny tolkning som gar emot eller skiljer
sig frdn den originella berittelsen. Exempel pa detta ar:

K28: “Disney is not slick. I love Tiana but why most of the movie she's a frog and her
prince is broke. Not adding up.”

K29: “She didn't need a man! Black and independent"

K30: “Tiana deserves so much more”

6.1.5 Valvillig och fientlig sexism

Fientlig sexism forekom endast i 2 av 14 inldgg i form av “sjalvstandighet framstélls
som negativt”. Detta framstéilldes genom redigering och korta klipp dér Tianas
sjdlvsdkerhet framhdvs av hennes tuffa och utmanande arbets- och livsstil, vilket visas
som ndgot som ldngsamt driper henne. Sexism tog istéllet form 1 vélvillig sexism.

En framtradande tendens kring hogre grad vélvillig sexism i innehéllen, var hur sét- och
oskyldighet idealiseras (6), men dven hur femininitet framstills som ndgot positivt
onskvirt (6). Detta foljs av hur kérlek och omsorgsfullhet belonas (5 vardera).

6.1.6 Stamning

Stdmningen 1 inldggen kring Tiana dr varierad och saknar ett tydligt enhetligt monster.
Inldggen fordelas relativt jamnt mellan flera olika stimningar, dér sjdlvsdkerhet forekom
16 inldgg (16.7 procent), kraftfullhet 1 5 (13.9 procent) och nostalgisk i 5 (13.9 procent).
Det stimningar som var mindre forekommande var exempelvis mork/deprimerade 1 4
forekomster (11.1 procent), sensuell 14 (11.1 procent), lugn/mysig 14 (11.1 procent) och
romantiskt i 3 (8.3 procent) forestdllningar forekommer emellanat i det empiriska
materialet. Denna spridning av stimningen tyder pé att karaktdren tolkas pa flera olika
sétt, snarare dn att forknippas med en dominerande kéansla.

6.1.7 Fordjupade tolkningar

Manga inldgg och kommentarer angdende Tiana handlade just om hennes arbetsmoral
och livsstil, vilket gav en igenkédnningsfaktor, samtidigt som det kritiserades.

K31: “Why did they have to make her struggling, why can’t she just be like all the other
princesses”
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K32: “Also realized she's the only one that has a job...”

K33: “Tianas story was real, everybody else was born into the royal family but she
became royal because a prince fell in ove with her, she had to work for all she wanted”

K34: “I always forget she worked for so many years makes me happy she got

2

everything she deserved in the end

Detta visar pa dilemmat och motsatsforhdllandet av Tianas karaktir bland anvdndarna
och innehéllet.

6.2 Aurora (prinsessa)

Likt Tiana, forekom det Gverlapp. Detta bestod endast av ett inldgg, vilket inte fick ndgon
storre inverkan pé datan i stort eftersom den till skillnad fran Tiana som var mer
hegemonisk och hade liknande innehall vilket redogors mer nedanfor i kommande avsnitt.

6.2.1 Utseende

Av de 14 analyserade inldggen utgjorde 14 av 14 inligg en normativ attraktiv
framstéllning, samtidigt som 6 av 14 dven préglades av en idealisering av henne. Den
normativa attraktiviteten framkommer i dessa inldgg genom hur hennes utseende
framstills som ett skonhetsideal, medan idealiseringen snarare uttrycks genom en dnskan
att efterlikna Aurora. Detta blir sarskilt tydligt i ett av inldggen som bestar av ett bildspel
med inldggstext “I've always wanted to be her since i was young...”. 1 bildspelet forstirks
detta ytterligare genom textoverlagg:

Textoverldgg till bild 1: “You are so pretty”
Textoverldgg till bild 2: “Pretty like Aurora”™

Kommentarerna under inldgget forstirker dessutom detta:
K35: “I would simply cry and faint if someone said this to me”
K36: “Shes so beautiful its unreal”

K37: “She’s so gorgeoussss”

De resterande inldggen bestod 1 hog grad av identiska kommentarer och inldggstexter
som ytterligare forstarker detta:

K38: “Oh to be her...”

K39: “Oh to be Aurora”
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K40: “I wanna be her”

K41: “Its not a want, its a need.”

K42: “Oh to have her hair...”

K43: “Shes so pretty”

K44: “I wanna look like her

K45: “Shes so pretty its crazy”

K46: “She's the prettiest Disney princess imo [in my opinion]!!”

K47: “A perfect beauty so perfect that not a single cold-blooded, heartless human could
harm”

6.2.2 Sexualisering och objektifiering

Sexualiseringen och den dekorativa objektifieringen innefattar 100 procent av innehallet
(14 av 14), dock sker sexualiseringen i mindre grad &n objektifieringen med 1 inldgg (7.1
procent) dir hon sexualiseras genom inzoomningar av ett sensuellt ansiktsuttryck, kontra
13 inldgg (92.9 procent) dir hon framstélls som dekorativt objektifierad. Detta visar pa
hur hon frimst konstrueras som ett objekt att titta pa. Detta belyser 4ven kommentarerna
dér majoriteten handlar om, samt fokuserar pd hennes utseende, vilket exemplifieras i
delen ovan.

6.2.3 Traditionella och normbrytande egenskaper

Auroras egenskaper, utifran det insamlade materialet och i relation till Disneys
stereotyper och ideal av prinsessor, Overensstimmer helt igenom alla inldgg. Det
framkommer saledes vildigt fa inslag av avvikande eller normbrytande egenskaper.

6.2.4 Normer och avkodning

Det framtriddde att innehallet frimst reproducerar normer (11 inléigg) med enstaka inldgg
som utmanar (1 inldgg) eller blandar normer (2 inldgg). Samma monster fanns hos
avkodningen dér det frimst bestod av dominant/hegemonisk avkodning (10 inldgg),
forhandlande (3 inldgg) och oppositionell (1 inldgg), vilket visar pd monstret mellan dessa
koder 1 Auroras inldgg.

Den forhandlade avkodningen forekommer i1 3 inldgg som bade reproducerar och gar
emot. Exempel pd detta dr en inldggstext i ett inldgg som lyfter: “Aurora is so pretty i just
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really wish she spoke more in her movie”. Kommentarer under detta inldgget bade
beundrar och problematiserar Aurora:

K48: “I wish women were more like her nowadays”

K49: “I just love how she was so sad when she realized that she was FORCED to
marriage. 1 don't understand how some people can't understand this movie and her
character, Aurora is more than a sleeping beauty”.

Slutligen forekommer det endast 1 inldgg med oppositionell avkodning dér val av klipp
redigeras pa ett sitt som gor att det framstélls som att Aurora inte dr intresserad av prinsen.
Dirmed framstélls hon som sjdlvstindig, arrogant och “kaxig”. Slutligen visar detta pa
att de innehall som analyserades frimst reproducerade Disneys framstillning av Aurora.

6.2.5 Valvillig och fientlig sexism

Fientlig sexism existerade inte i det insamlade materialet av Aurora. Daremot var vélvillig
sexism tydligt framtrddande. Den mest forekommande kategorin var att femininitet
framstélls som nagot positivt och efterstrivansvirt, vilket aterfanns i 13 av 14 inldgg.
Direfter foljde kategorin att sothet, oskyldighet och mjukhet idealiseras, vilket forekom
112 inldgg av 14 inldgg foljt av att passivitet romantiseras och att omsorgfullhet belonas,
vilket forekom 1 10 inldgg vardera. Efterfoljande koder som forekom var hur kirlek
beldnas, 1 8 inldgg, vilket foljdes av undergivenhet framstills som attraktivt i 7 inldgg.
Foljt av resterande koder.

6.2.6 Stamning

Stdmningen i Auroras medieinnehall dr framst kopplat till lugn/mysig, vilket forekom i 9
av 14 av inldggen. Efter detta f6ljs det av sjilvsdkerhet (6 av 14 inldgg), romantisk (6 av
14 inldgg), och sedan nostalgisk (5 av 14 inldgg). Typer av stimningar som mystisk,
farlig, mork, sensuell och kraftfull existerade inte 1 det insamlade materialet. Detta visar
pé en vildigt homogen forestdllning, med enstaka utmanande stdimningar som exempelvis
sjalvsdkerhet.

6.2.7 Fordjupade tolkningar

I ett videoinldgg presenteras en video av alla Auroras repliker genom filmen, I denna
inlaggstext star det “In a a 75min film princess Aurora only speaks for 3 minutes and 15
Seconds”, nedanfor fortsitter det med “How crazy it that” didr kommentarerna sedan
lyder:

K50: “Ain’t no way these are all of her lines
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KS51: “This is very surprising”

2

K52: “I love her sm [so much] stopp itt

K53: “in the original story Sleeping Beauty has slept for 100years, I feel like it's not the

2

case in the Disney movie.

En annan inldggtext finns samma tendens dér det stdr “Aurora is so pretty i just really
wish she spoke more in her movie”, vilket visar pé att Auroras begridnsade repliker ar
nagot som ifrdgasitts och podngteras av anvidndarna. Forutom detta finns en tydlig
tendens av att uppskatta hennes skonhet som beskrivs i 6.2.1, dock belyser
kommentarerna utover detta en slags dnskan och vilja att vara som henne, till och med en
slags avundsjuka som i kommentaren nedan:

K54: “She is so beautiful and kind she is also my favorite disney princess (she is so
underrated) but im just so jealous of her she makes me insecure although she is just a
make up character”

Liknande kommentarer angéende att vilja vara som Aurora belyser detta monster 4nnu
mer:

KS55: “I wanted to be just like her when i was little”

K56: “Shes the reason i grow long hair”

K57: “I have the exact same hair and my dream came true”

KS58: “I wanted to be her when i was little  ”

K59: “I want to be pretty and beautiful like Aurora”

K60: “When i was a small one, i wanted to be like her when i grew up :(*

Vilket belyser stravan och begiret fran anvandarna att uppna denna niva av skonhet, samt
hur det ofta kopplades till barndomen och inte bara 1 realtid.

6.3 Ursula (Kvinnlig skurk)

Overlappet av inligg i observationen var storre 4n i tidigare avsnitt, antalet videor som
upprepades var fyra vilket kan ge en ldgre validitet av var data. Dock visar detta pé att
TikToks algoritmer dr mycket liknande och vi utifran vart tillvigagéngssétt kring
metoden inte paverkades av dessa personliga algoritmer.
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6.3.1 Utseende

Ursula framstills framst som dldre i 12 (70.9 procent) av inldggen, men dven som yngre
15 (29.4 procent). I vissa inldgg forekommer bada forestillningarna, vilket forklarar det
hoga antalet. Den yngre representationen kopplas till hennes ménskliga form, Vanessa,
som 1 filmen forvandlas till en artificiell version av filmens prinsessa, Ariel. Vanessa
anvénds flitigt for att bevisa och podngtera Ursulas attraktivitet i innehallet, detta dr nagot
som vi ocksa fér ta i dtanke 1 resultatet.

Ursulas kroppstyp framstills som relativt jimnt fordelat mellan kategorierna storre och
kurvig, som béda utgor 35.3 procent eller 12 av 14 inldgg. Darefter foljer muskulds och
smal, vilket bada representerar en mindre andel pa 14.7 procent eller 5 av 14 inldgg. Hir
forekommer positivt stirkande kommentarer som:

K61: “My favorite thing is that they didn't sugar coat the fact that shes a fat woman, they
animated her as a fat woman would realistically move with skin folds and all, and i love
that and wished media would do it more often”

2

K62: “We love a plus size icon
Samtidigt som negativa kommentarer om Ursulas kropp forekommer:
K63: “I wish they kept her body in her human form”

K64: “I'm weirdly attracted to her body”

Dirmed framstills Urusla frdmst som normativt oattraktiv (52.9 procent eller 9 av 14
inldgg) baserat pd ovanstdende attribut kopplat till Disneys stereotyper och ideal.
Samtidigt framstélls hon som normativt attraktiv i 29.4 procent (5 av 14) av inldggen
genom kommentarer som:

K65: “Shes so pretty i love her so much”
K66: “Prettier than Ariel”

I det aterstaende 17.7 procent, (3 av 14) gestaltas hon antingen som attraktiv men inte pa
ett normativt sitt, eller neutralt, dir fokus snarare ligger pd Ursulas personlighet &n pé
hennes utseende.

Textoverldgg 1 ett av inldggen skriver: “Ursula is actually super pretty as a human”.
Detta foljs av kommentarer som speglar en ambivalent syn pd Ursula dir hennes
minskliga form framhélls som sérskilt attraktiv.

K67: “I actually really liked Vanessa when [ was younger, but I didn't say anything about

»»

it because I'm afraid some people might judge me. Now I still like her
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Medan andra uttrycker en generell preferens for Ursulas originella form:
K68: “When i was little, i loved the octopus and human version of ursula so much”

K69: “She [Vanessa] looks so boring and bland in her human form”
Not. “Bland” syftar pa nagot/nagon som ar smaklds, mild och trakig.

K70: “I prefer Ursula's original form”

K71: “Fun fact: Ursula is a shape shifter, and was once a normal mermaid, she
CHOOSES to look like this. And I love it!””

K72: “Ilove how she was drawn chubby AND confident! You often see chubby characters
animated as insecure about it but Ursula is such a diva and i’m here for it!”

6.3.2 Sexualisering och objektifiering

5 inldgg (27.8 procent), illustrerade inte Ursula eller Vanessa pa ett sexuellt eller
objektifierande vis. Daremot upptécktes en tendens som var att Ursula ofta framstélldes
som sexualiserad (7 inldgg) och dekorativt objektifierad (6 inldgg), vilket sammanlagt
blev 13 av 14 inldgg (72.2 procent). Dessa kategorier overlappade dock i manga fall
eftersom Ursula och hennes ménskliga form Vanessa ofta visas tillsammans diar Ursula
frimst sexualiserades medan Vansessa objektifierades. Detta resulterade i1 att samma
inldgg kunde riknas i bada kategorierna, vilket innebér att det hdga antalet av kodningar
inte avspeglar antalet inldgg. Direfter foljande resultat som framstélls ovan.

Detta upptécktes inte bara genom kommentarer som:
K73: “She [Ursula] might be evil but like DAMN”
K74: “Shes [Ursula] literally so hot i dont care”

K75: “Beautiful on the outside but horrible on the inside...”

Utan dven genom hur inldggen var uppbyggda, sérskilt genom val av musik och klipp.
Flera inldgg bestod av videor som anvinde ljud med sensuella eller sjdlvsdkra undertoner,
vilket forstirkte detta. Klippen fokuserade ofta pd& hennes kropp, rorelser och
ansiktsuttryck, till exempel nér hon lyfte upp sin klanning eller utforde sensuella rorelser
med fokus pa underkroppen. Denna typ av inldgg framhéver visuella och kroppsliga
aspekter snarare dn hennes narrativa funktion som antagonist. Ddrmed reduceras och
omtolkas Ursula till sitt utseende och sina kroppsliga attribut for visuell konsumtion.
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6.3.3 Traditionella och normbrytande egenskaper

Ursula kopplades 1 hog grad till normbrytande egenskaper, sdrskilt sjdlvsdker (14 av 14),
stark (13), maktfull (11), sexuell (10) och manipulativ (10). De mer traditionella feminina
egenskaper, sdsom romantisk (3) och passiv (2) var nistan franvarande. De fa ganger
Ursula tillskrivs mer traditionellt feminina egenskaper sker framst i innehall diar hon
framstalls 1 sin ménskliga form, Vanessa. Detta tyder pé att normativ attraktivitet kopplas
till mer traditionella feminina uttryck, medan hennes ursprungliga form istéllet associeras
med normbrytande egenskaper.

6.3.4 Normer och avkodning

Materialet visar en dvervdgande blandad representation av normer, dir 6 av 14 (42.9
procent) bade reproducerar och utmanar Disneys normer. Nést vanligast var inldgg som
frimst reproducerar normer (5 av 14, 35.7 procent), medan en mindre andel enbart
utmanar normer (3 av 14, 21.4 procent). Detta visar hur framstédllningen av Ursula ofta ér
komplex.

Nér det giller avkodning, enligt Stuart Hall, forekom fradmst férhandlande avkodning i 8
av 14 inldgg (57.1 procent). Hir kombineras acceptans av Disneys framstéllning av
Ursula som skurk med mer nyanserade eller omtolkade perspektiv genom exempelvis:

K76: “Born to be a diva, forced to be a villian”

K77: “Just because she held ideologies that we agree with doesn't mean she wasn't a
villain. Shes not a girls girl, she was after power for herself and didnt give a fuck what
happend to her niece or anyone else in the process”

K78: “Honestly, she [Ursula] tried warning Ariel about men, and she still took the potion.
Ursula died for nothing”

Dessa kommentarer visar en blandning dédr Ursula fortfarande erkénns som antagonist
men hér hennes handlingar delvis forsvaras eller forstds. Det fanns en jimn uppdelning
av hegemonisk och oppositionell kodning med 3 inldgg (21.4 procent vardera). Den
dominanta avkodningen dédr Disneys budskap accepteras fullt ut, férekommer genom
kommentarer som:

K79: “I'was so scared of her as a kid*“

K80: “Ursula is the real villain, not only did she steal Ariel's voice but she also pretended
to be someone younger and tried to force Eric to marry her”

Den oppositionella avkodningen, didr den ursprungliga betydelsen ifragasitts eller
omtolkas, forekommer genom:
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K81: “Isay this all the time, she was not a villain, she told Ariel the terms of the contract,
she did not abide by the terms. Yes Ursula tried to sabotage multiple times, but that
doesn't make her a villain, it makes her a modern day business woman at best and a
criminal at worst. She ain't no villain. She just knows how to get what she wants. If this
sounds bad, why do we let our government run this way?”

K82: “As an adult I've learned a lot of their Disney villains were tired of the injustice of

>

the world and decided to get their own justice, especially this diva Ursula.’

K83: “Ursula is the most misunderstood. You know her and Tritan were a thing and he
did her dirty. She tried to tell Ariel men don't care what she has to say, that only care
about how you look”

K84: “Ursula was a victim”

K85: “The throne was supported to go to Ursula since she was King Triton's older sister,
but Triton manipulated her to take the throne and turned his sister Ursula into an octopus,
and he banished her from the kingdom”

Har framstélls Ursula istdllet som ett offer eller en missforstadd karaktir.

6.3.5 Valvillig och fientlig sexism

Vilvillig sexism forekom 1 5 av 14 inldgg. Detta tog sig uttryck genom att sét- och
oskyldighet idealiseras (2 av 14), att femininitet framstélls som nagot positivt dnskvart (2
av 14), samt att underkastelse framstélls som attraktivt (1 av 14). Dessa uttryck aterfanns
1 de klipp dér Ursulas médnniskoform stod i fokus. Fientlig sexism forekom diremot i hog
grad. Resultatet belyser hur fientlig sexism uttrycks pé flera olika sétt, dir vissa kategorier
ar sarskilt framtrddande. Det mest framtrddande monstret dr att maktpositioner ofta
framstélls negativt. Kategorierna som “kvinnor med makt = hotfulla/onda” (8) och
"dominanta kvinnor kopplas till ondska (8), utgérde en betydande andel av materialet.
Den enskilt storsta kategorin dr stigmatisering av dldre kvinnor med 9 férekomster.
Direfter foljer flera kategorier med liknande frekvens.

I det anvdndargenererade materialet uttrycks detta genom en medveten selektion av klipp,
dér korta sekvenser lyfts ur sitt sammanhang for att forstirka effekten av en fientlig
tolkning. Ursula framstills dirmed 1 majoriteten av inldggen genom sina maktfulla och
dominanta drag, vilket kopplas till ondska och ddrmed framstills som hotfull. Dock sker
det d&ven undantag fran detta trots dess hdga andel med en forhandlande avkodning, vilket
namns ovan.
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6.3.6 Stamning

Stimningen av Ursulas inldgg bestod framst av kategorin “farlig/laskig” (7 av 14).
Dérefter kommer “kraftfull” och “sensuell” (6 vardera), foljt av “sjilvsiker” och
“mystisk” (4 vardera). Kategorier som inte forekom en enda gang var “romantisk”,
“lugn/mysig” och “nostalgisk™. Det hér visar pa Ursulas mer enhetliga framstillning.

6.4 Mother Gothel (Kvinnlig skurk)

Vid insamlingen av material for Mother Gothel dverlappade inga inldgg med varandra,
trots att kontona pa TikTok var helt nya och identiska s6kningar utfordes.

6.4.1 Utseende

Resultatet visar att Mother Gothel framst framstdlls som normativt attraktiv (8 inldgg, 50
procent). Dérefter foljer normativ oattraktivitet (3 inldgg, 18.8 procent) och kategorin
“annat” (3, inldgg 18.8 procent) vilket innebar irrelevans till videon. Idealiserad och
neutral framstéllning forekommer i lagre grad (1 inldgg, 6.3 procent vardera). Dock bor
det ndmnas att hennes motivation som skurk dr kopplat till utseendet och att vara
normativt attraktiv. Nar det giller kropp och utseende framstills Mother Gothel
genomgaende med en smal och kurvig kropp, samt ldngt har (14 av 14, 100 procent
vardera). Grova ansiktsdrag forekommer i majoriteten av fallen (12 av 14), medan en djup
rost endast forekommer i ett fatal (2 av 14) dér dialog existerar. Framstéillningen av alder
var mer komplex. I filmen start & Mother Gothel en gammal kvinna med grétt har och
rynkor (7 framstéllningar, 28 procent) som soker efter den magiska blomman som kan
gora henne yngre. Under resten av filmen framstills hon som medeldlders och ser
betydligt yngre ut (18 framstillningar, 72 procent). Detta framstélls genom val av klipp
dér hon inleds gammal och bitter och sedan absorberar magiska krafter och blir yngre,
sjalvsdker och lyckligare. Hir forekom framst starkande kommentarer som:

K86: “HER BODY TEA”
Not. “Body Tea” ér ett slangord for att beskriva en kropp som ér attraktiv eller snygg.

K87: “Shes so fine with the bit of grey lowkey”
K88: “Most beautiful Disney villain”

K89: “Mother wasnt mothering, but she was serving at least”
Not. “Serving” dr ett slangord som betyder att ndgon ser bra ut eller presenterar utseende
eller personlighet pa ett tilltalande sitt.

37



Fankulturers meningsskapande och tolkningar av kvinnliga Disneykaraktérer

6.4.2 Sexualisering och objektifiering

Sexualiseringen och objektifieringen var en tydlig tendens i1 innehallet. Sexualiseringen
skedde 1 6 inldgg, objektifieringen i 8 inldgg av innehallet, medan 3 inte hade denna
avspegling. Detta antal visade sig dd hon i ett inldgg kunde ha flera av dessa koder.
Exempelvis fran nar Mother Gothel portrétteras som gammal och ung i ett inldgg.

Exempel pd hur sexualisering och objektifiering utfors i anvéndargenererade innehall
framgar tydligt 1 en inldggstext som uttrycker:

“Morphing into a long ahh haired blonde with green eyes and sitting in her tower so she
can keep me and use me instead”

Not. ”Aah”, anvénds ofta i internetslang som erséttning for “very” (mycket) eller som ett
fyllnadsord.

Detta framstér dven i flera kommentarer:
K90 “She could kidnap me forever”

KO91: “I want her so bad.”

K92: “she's evil but i want her so badly”
K93: “I wanna be in her tower”

K94: “Shes FIIIINE”

K95: “MOTHER GOTHEL I SURNDERRR”

K96: “WHY IS SHE SO HOT”

6.4.3 Traditionella och normbrytande egenskaper

Resultatet visar ett aterkommande monster i Mother Gothels egenskaper. Hon framstalls
1 forsta hand som normbrytande, med ett fital undantag kring de mer traditionella
feminina egenskaperna. Det mest forekommande av dessa var “mjuk/sndll” (5),
“moderlig” (5), “omsorgsfull” (4) och “kénslig” (4). De mest frekventa normbrytande
egenskaper dr relativt jimnt fordelade. Det med hdgst antal var bland annat “sjédlvstandig”
(9), “manipulativ” (9), “stark™ (8), “maktfull” (8), “kall” (8), “aggressiv” (8) och “farlig”

(8).

6.4.4 Normer och avkodning

Innehallet som analyserades visar frdmst pd en dominant/hegemonisk avkodning i 6
inldgg (40 procent), direfter blandad/forhandlad i 5 (33,3 procent) och sist oppositionell
avkodning 1 4 (26.7 procent). Dock star oppositionell och blandad/férhandlad avkodning
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for 60 procent av det totala innehéllet, vilket var identiskt med resultatet av normer.
Frekvensen av detta belyses i innehéllet och kommentarerna dér det verkar finnas en
uppfattning om hennes ondskefullhet men bortser frén detta pa grund av hennes utseende.
Exempelvis kan man se detta i kommentarerna dar dessa motstridiga uppfattningar
beskrivs:

K97: “she's evil, But i want her so badly”
K98: “Idc [I don’t care] how bad she can be, she is my wife fr [for real]”
K99: “I can fix her I swear”

Detta visar pa en tvetydighet av hennes karaktir bland kommentarerna och uppfattningen
om henne. Forutom detta forekom det dven flera omtolkningar av Mother Gothels
bakgrundshistoria. I ett av inldggen diskuteras en teori som kopplar hennes ursprung till
den onda drottningen i Snovit, dir inldggstexten lyder: “Is Mother Gothel the Evil Queen
from Snow White?”. Kommentarerna till detta inldgget instimmer, samtidigt som de
fortsétter att omtolka:

K100: “Yesss. All Disney movies are connected”
K101: “There is another theory that she is Meg from Hercules.”

Ett annat exempel pd en omtolkning av Mother Gothel lyfts i inldggtexten: “At the end of
the rapunzel disney movie, she realizes that her tears also have the power of the magic
flower. For 18 years of her life, she definitely cried once. Mother Gothel definitely had to
notice at least once and still choose to ignore this possibility”. Hir omtolkas filmens
antagonist till en omsorgsfull och moderlig karaktir, vilket kommenterar bade starker och
utmanar. Flera kommentarer lyder:

K102: “I know Mother Gothel was selfish and all but she really did love Rapunzel, |
swear!”

K103: “I think that she also grew to love her in her own selfish way because why did she
make 3 day trips just for her birthday”

Medan andra skriver emot denna tolkning:

K104: “I believe she actually loved her but her selfish desire for her own beauty held
more worth”

K105: “She traveled 3 days to get paint for her birthday, so she must love her a little”,
guys did we forget the fact that mother gothel was aware she would literally die if
Rapunzel left? She was probably just trying to appease rapunzel with something simpler
like paint rather than taking her outside. It was a way to hold things over her head and
to make her think “Why would I ever leave my mother? I love her so much.”
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K106: “And my favorite theory is how she used a child to keep her youth...”

6.4.5 Valvillig och fientlig sexism

Vilvillig sexism forekom totalt 10 ganger i inldggen. Det vanligaste uttrycket var att
“omsorgsfullhet” och “moderlighet” belonas med 3 forekomster vardera. Darefter foljde
“idealisering av sot- och oskyldighet” (2), samt “framstéllningar av femininitet som nagot
positivt onskvart” och hur “undergivenhet som attraktivt” (1 forekomst vardera). Fientlig
sexism forekom 1 storre utstrackning, dir flera markeringar forekom i1 samma inlagg.
Totalt noterades 38 forekomster fordelade 6ver 14 inlédgg. Resultatet visar hur dominanta
kvinnor, samt kvinnor med makt i hogre grad kopplas till ondska med 9 totala forekomster
vardera. Vidare forekom stigmatisering av dldre kvinnor som bittra i 8 fall, samt 6
forekommanden dér kvinnlig sexualitet beskrivs som farlig eller ndgot manipulativ.
Dessa fenomen synliggors genom anvéndarens val av klipp, dar Mother Gothel framstélls
1 sin ursprungliga Disney gestaltning.

6.4.6 Stamning

Den mest frekventa forekommande stimningen var farlig/hotfull (7), foljt av kraftfullhet
(5), samt sjélvséker (4) och sensuell (4). Detta visar p& hur hon i hog grad portritteras av
anvindarna genom dessa uttryck dar sarskilda drag kopplade till hot, styrka och sexualitet
blir dominerande. Resultatet visar dven en brist p4 mer positiva och ldttsamma uttryck,
sasom romantik, lugn och glddje, vilket ytterligare forstdrker en ondare och farligare
framstillning av karaktdren.

6.4.7 Fordjupade tolkningar

En férekommande tendens, som bland annat forklaras ovan, dr just omtolkningen av
Mother Gothel utifran flera olika element. Detta dr nadgot som kommentarerna framst
belyser ur olika perspektiv ddr en méngd ifragasitter andra, vilket indikerar att det finns
en diskurs kring karaktdren. Detta blir tydligt i inldgg dir Mother Gothel ifragasitts,
analyseras eller presenteras pa ett reflekterande sitt. Ett exempel pd detta &r ett inldgg
med klipp frén filmen dér kommentarer diskuteras om Mother Gothel har ritt eller fel om
Flynns intentioner med Rapunzel ndr Mother Gothel sjunger sangen “Mother knows
best”. Nedanstdende utgor hur en andel av kommentarerna &r positiva och haller med:

K107: “she was lowkey right”
K108: “maturing is realising mother knows best”

K109: “growing up means finding out she wasn’t talking about the crown (and she lowkey
right tho)”
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Medan andra gér emot denna tolkning i kommentarerna, men dven Mother Gothels
uppmaning i sangen:

K110: “Gaslighting in its purest form”
K111 “not the comments agreeing did y'all even watch the movie”

Detta visar pa den tvetydiga balansen. Liknande kommentarer som dessa forekommer 1
flera inlagg. Exempelvis:

K112: “she [Mother Gothel] was indeed wrong and that was the entire plot, hope this
helps”

K113: “I really want to know her backstory”
K114: “she was selfish herself and kept her to herself for her own benefit ~ ”
Kontra:

K115: “y'all [you all] she was talking about how the kingdom used up all the flowers,bc
[because] they only thought of themselves, that's why Gothel hid the her last flower, tbh
[to be honest] her mother was probably the one that planted all the flowers, that's why
she knows how to make it work, tbh [to be honest] the kingdom did not ask for permission,

they just got mad & took it anyway, so that's why Gothel took Rap, cuz they stole her
[magic flower] to be young again”

K:116 “She had every right to be a villain. She found that flower first”

Vilket visar dnnu ett exempel pa diskursen och diskussionerna i kommentarerna angéende
Mother Gothels moral och intentioner. Ett annat exempel pa detta &r ett inldgg 1 form av
en “edit” dar det stér i inldggstexten: “How bad can Gothel possibly be let's see!” som
sedan spelar upp alla onda handlingar hon gjorde under filmen. Dér liknande
kommentarer presenteras som:

K117: “She also abandoned her own daughter
K118: “If u noticed she only ever kissed rapunzels hair not her cheek”
K119: “And she did it all for Beauty ”

K120: “Idc [I don't care] how bad she can be, she is my wife fr [for real[”

Vilket visar ett annat exempel pa denna tvetydighet om hennes karaktir som omtolkas
och nyanseras av prosumenterna och anvéndarna.
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6.5 Jamforande analys av prinsessorna och skurkarna

Resultatet visar flera aterkommande likheter och skillnader mellan hur Disneys prinsessor
och kvinnliga skurkar framstélls och tolkas av fans pa TikTok. Ett tydligt monster dr att
prinsessorna, Tiana och Aurora, i hog grad kopplas och bedéms utifran Disneys ideal
kring traditionella ideal om kvinnlighet. Ursula och Mother Gothel framstélls istéllet som
normbrytande genom sin makt, sjdlvstdndighet och dominans. I analysen av Tiana och
Aurora framkom det att utseende och personlighet ofta betonades genom egenskaper som
skonhet, oskyldighet och omsorgsfull. Samtidigt visar materialet att dessa egenskaper
ibland forstirks ytterligare i fankulturen, dér karaktdrerna idealiseras och romantiseras.
Detta tyder pa ett aterkommande monster av vilvillig sexism, dédr kvinnlighet kopplas till
dessa egenskaper.

Den storsta skillnaden mellan prinsessorna var passiviteten och aktiviteten, eftersom
Tiana i hogre utstrickning kopplades till normbrytande egenskaper. Foljaktligen ledde
det till att hon uppfattades starkare och mer sjdlvstindig dn Aurora, som framst
portritterades genom sin passivitet och skonhet. Vidare framstills prinsessorna i storre
utstrackning genom traditionella och idealiserade feminina egenskaper, sisom normativ
skonhet, romantik och oskyldighet. Detta ar sirskilt tydligt 1 framstéllningen av Aurora
dér néstan inga normbrytande drag forekommer. Tiana uppvisar diremot en mer varierad
framstéllning dér bade traditionella och normbrytande egenskaper och drag samexisterar.
De kvinnliga skurkarna framstalls istéllet frimst genom normbrytande egenskaper sdsom
maktfulla, sexuella och sjdlvstindiga. Detta kan forstds genom Butlers teori om
genusperformativitet, dir prinsessorna reproducerar normativa uttryck for kvinnlighet
medan skurkarna bryter mot dessa och dédrmed framstir som avvikande. Vidare
objektifierades och sexualiserades bade prinsessor och skurkar genom anvéndargenererat
innehdll och kommentarer, dock sker detta 1 olika grader. En annan gemensam faktor dr
att skurkarna omtolkas pa flera olika sétt och 1 hogre grad medan prinsessorna i kontrast
tolkades mer enhetligt med farre undantag. Exempelvis som de tidigare redogorelserna
ovan angdende skurkarnas syfte och motivation som omtolkas i hog grad till nigot
positivt. Hir gick kommentarerna 1 forsvar for de kvinnliga skurkarna och ger ett nytt
perspektiv och en omtolkad helhetsbild av karaktirerna.

Samtidigt visar resultatet att prosumenter inte enbart reproducerar, utan ocksa utmanar
dem. Genom Halls encoding/decoding modell framfor det att vissa foljer en dominant
tolkning av Disneys budskap, medan andra visar monster pa oppositionella tolkningar.
Den forhandlande avkodningen dr den mest framtrddande formen, dér innehéll blandar
Disneys originalbild med egna tolkningar. Ett aterkommande monster dr att anvéndare
lyfter de kvinnliga skurkarna som négot positivt och berémmer deras utseende, eller
problematiserar prinsessornas passivitet eller livsstil. Trots detta var det tydligt att de
traditionella normerna fortfarande hade ett starkt inflytande &ven nir karaktidrerna
omtolkas.
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7 Diskussion

Malet med vér studie var att undersoka hur fans pé TikTok avkodar och omtolkar Disneys
framstéllning av prinsessor och kvinnliga skurkar for att fa en inblick 1 hur deras innehall
bidrar till att utmana eller reproducera traditionella normer och ideal kring kvinnlighet. I
det héar kapitlet tillimpar studien den tidigare forskning som presenterats samt de valda
teorierna for att analysera det insamlade materialet som presenteras i resultatavsnittet. De
valda teorierna inkluderar huvudteorierna Judith Butlers genusteori och Stuart Halls teori
om avkodning, men dven delteorin som Glick och Fiskes teori om ambivalent sexism. I
resultatet framkom det vara mycket omtolkanden i form av fans som skapar egna idéer
och uttrycker egna dsikter genom exempelvis edits och teorier. Detta kan forstas genom
Jenkins (2014, s. 20) beskrivning av en deltagarkultur dér anvéndare inte langre endast ar
passiva utan aktivt omtolkar medieinnehall. Tatjana (2020, s. 541-542) menar att
anviandares reaktioner pd Disney ofta liknar feministiska diskussioner, som istéllet
anvénder kreativa former for att uttrycka kritik och producera alternativa beréttelser. Véra
resultat bekréftar detta da fans pd TikTok aktivt ger de kvinnliga skurkarna, men dven
Tiana en mer nyanserad och komplex framstillning.

En central punkt i resultatet nir det kom till de kvinnliga skurkarna var hur fansen pa
TikTok hyllade och beromde deras utseende. Tidigare forskning av Theodar (2024, s.
225) och Sharmin och Sattar (2018 , i Wellman, 2020, s. 3) pekar pa att Disneys
traditionellt kodar sina skurkar genom normativ oattraktivitet, hogre alder och dvervikt
for att uppritthélla negativa stereotyper om kvinnor med makt. Vara resultat visar dock
pé en tydlig oppositionell avkodning av detta dér fansen véljer att se och framstilla Ursula
som en positiv ikon och Mother Gothel som mycket attraktiv i1 deras originella former.
Detta utmanar den bild som tidigare forskning beskriver dér skurken fungerar som en
visuell motsats till den normativt vackra prinsessan. Denna omtolkningen utmanar Judith
Butlers (2007, s. 69) teori om hur hur individer som inte passar in 1 samhéllets normer
riskerar att uppfattas som avvikande eller felaktiga, vilket i sin tur kan leda till en
diskriminerande och utsatt position. Sammanfallande var tendensen av
sexualisering/objektifiering for bade skurkar och prinsessor en noterbar utveckling, samt
kommentarernas funktion i denna utveckling. Utifran det insamlade innehallet kan man
sluta sig till att den fysiska framstédllningen ofta signalerar karaktirernas roll eller en
onskan om den eftertridande normativa attraktiviteten som Moffitt och Harris (2014, s.
68) beskriver som bland annat ung, rik, vacker, smal och vit. Dock &r en intressant aspekt
att bada skurkarna efterstrdvade den normativa attraktiviteten. Emellertid kan syftet {or
denna framstéllning vara aningen diffus i1 avbildningarna 1 Disney. Detta kan kopplas till
Judith Butlers teori om genusperformativitet dar genus beskrivs som négot som formas
genom kulturell konstruktion och skapas genom upprepade normer som samhillet
kopplats till kvinnor (Butler. 2007, s. 55). Det som framstélls som en “réitt” kvinna, ar
dirmed en effekt av dessa upprepningar, vilket formas av konshierarkier och
heteropatriarkala sociala strukturer (Butler. 2007, s. 226).
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Det anvindargenererade innehallet belyser hur Mother Gothel framstélls som yngre och
hur Ursula framstilldes genom sin ménskliga form, saledes uppfattades de oftare som
attraktiva, objektifierande eller sexualiserande. Foljaktligen betraktades de mer positivt,
med mer berdm och beundran samtidigt som de hade en stérre grad omtolkning av
innehallet. Genom fansens legitimering och idealisering av de kvinnliga skurkarna i deras
normativ attraktiva form, blir en f6ljd att innehallet har en stérre mdjlighet att forstarka
patriarkala strukturer. Det kan dessutom kopplas till Fiske och Glick (1996, s. 494) som
lyfter hur ambivalent sexism delar upp kvinnor i “goda” och “onda” grupper, dir kvinnor
som foljer traditionella konsroller beméts med vélvillig sexism, medan kvinnor som
bryter mot normerna mots av fientlig sexism. Vad som accepteras som kvinnligt beteende
och ideal blir dirmed som en slags skold for de element av karaktirerna som portrétteras
som ondskefulla ndr de &r normativt attraktiva, vilket syns tydligt pa diverse kommentarer
frén resultatet som exempelvis K65, K73 K74, K92, K97 och K98. Detta synliggdr hur
vilvillig sexism ocksé kan kopplas till skurkar och ge en tolkning av ambivalent sexism
eftersom fansen ofta vet att skurkarna dr onda men omtolkar dem till ndgot som liknar
vilvillig sexism. I resultatdelen ovan framgar det hur skurkarna fortfarande ar avsevirt
kopplade till fientlig sexism. Dock ger kommentarerna en indikation och antydan om att
omtolkningen inte alltid &r sd simpel. Till exempel forekom kommentarer kring
skurkarnas bakgrundshistoria och anledning eller motivation till deras val eftersom
karaktiren avkodas pd ett hegemoniskt sitt, medan deltagarna vill ha en mer nyanserad
bild av karaktiren. Detta visar sig tydligt i de flesta fall kring skurkarna dér deras
ambitioner och syften var motiverade for anvéndaren, vilket resulterar i kommentarer som
K77, K81, K82, K105, K113 och K115. Detta podngterar det som Wellman (2020, s. 7)
skriver angédende hur majoriteten av de kvinnliga skurkarna i Disney inte far tydliga eller
tillrackliga forklaringar till varfor de blir onda. I flera filmer blev de onda pa grund av sin
strdvan efter skonhet eller p4 grund av avundsjuka. Till exempel kidnappade Mother
Gothel Rapunzel for att behélla sin skonhet. Detta visar hur kvinnliga skurkars ondska i
Disney ofta forklaras genom ytliga och stereotypa motiv, ddr skonhet och avundsjuka
framstills som centrala drivkrafter.

Foljaktligen betonar detta fankulturernas efterfrigan av mer nyanserade kvinnliga
karaktdrer. En mojlig anledning till varfor ménga fans i kommentarerna ror sig till
skurkarna. Anledningen &r att de ofta har stérre ambitioner och inre liv, vilket &r léttare
att relatera till &n exempelvis Aurora. Hon omfamnas istéllet av vélvillig sexism och blir
didrmed mer lattldst och platt i sin karaktér eftersom hon begrénsas av stereotyper kring
traditionella normer och undergivenhet. Detta stimmer vil 6verens med Englands (2011,
s. 565) forskning som menar att trots att konsstereotyperna har minskat, kvarstar ideal
kring passivitet i Disney. Foljaktligen, stimmer detta resultat ddirmed Overens med
Mulvey (2016, i Akhtar och Rasul, 2025, s. 3) som beskriver att kvinnliga karaktirer ofta
ar skapade for att bli objekt till traditionell objektifiering genom tilltalande utseende och
didrmed ses som nédgot att betrakta, vilket syns tydligt angdende Aurora. Att fansen véljer
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att bevara denna bild av Aurora kan forklaras genom Tatjanas (2020, s. 546) forskning
om att det alltid kommer finnas de som virnar om, reproducerar och vill bevara de
klassiska sagornas stereotyper och ideal. Detta stimmer d&ven med Englands (2011, s.
562) idée om att prinsessor som uppvisar sjalvstandighet, goras sd att de fortfarande ryms
inom traditionella konsroller dér de endast dr sjdlvstdndiga 1 relation till barn och djur.
Detta dskadliggors nér skurkarnas normativa attraktivitet och stora personligheter ger ett
nytt sétt att tolka och omtolka kvinnliga normer och sétt att vara kvinna, vilket visas 1
kommentarerna: K62, K73 och K88 att detta &r nagot som uppskattas. Fastin de i hog
grad fortfarande kopplas med ondska generellt, vilket inte &r underligt, da de val som
skurkarna gor inte kan kopplas till de mest etiska moraliska valen. Darmed ger detta en
insyn till hur de kvinnliga skurkarnas omtolkning har &ndrats fran Disneys ursprungliga
framstéllning.

Stravan efter mer nyanserade kvinnliga karaktérer dr en anmérkningsvird punkt och visas
tydligare i resultatet av Tiana, &ven om hon f6ljer de mer normativa prinsessidealen.
Speciellt 1 forhéllande till Naveen, dér innehdllet som romantiserar deras relation har en
tendens att framstdlla Tiana i hogre grad till valvillig sexism och traditionella normer.
Trots detta har hon i Disneys ursprungliga budskap portritteras som en tredimensionell
person och har didrmed innehdll som analyserades mer variation i framstéllningen.
Harefter visas mer av Tianas inre vérld och andra ambitioner &n kérlek, tvirtom gér hon
emot denna strivan i borjan av filmen. Som tidigare beskrivits i avsnitt “6.4.6 stimning"
som framhéver att stimningarna var extremt olika kontra de andra karaktérerna i resultatet
av anviandarnas innehall. Detta belyser hur fans tolkar hennes karaktar och skapar innehéll
som reflekterar en mer inkluderande femininitet, vilket utmanar Garlen och Sandlins
(2017, s. 967) idée om att de som faller utanfor ett vitt ideal, ignoreras eller stigmatiseras
da hon i fankulturen hyllas och lyfts fram. I resultaten virderar fansen ofta Tianas
sjalvstindighet 1 hogre grad dn relationen till prins Naveen. Detta som tidigare har
beskrivits 1 6.1.5 och 6.1.7 ar just hur Tianas arbetsmoral en stor del av den mer
normbrytande femininiteten. Har utmanas dven Garlen och Sandlins (2017, s.961)
forskning om hur kvinnlig identitet kan formas genom idealen om dktenskap d& manga
Disneyfilmer fortfarande cirkulerar om hur sann kérlek ar végen till den ultimata lyckan.
Dock édr det forst nir Tiana prioriterar Naveen fore sin drom som hon blir belénad med
att den gér i uppfyllelse.

Forutom detta framstélls Tiana dven som sexualiserad genom edits. Liknande skurkarna
blir hon sexualiserad pa ett sétt som inte sker i Auroras innehall, en konsekvens av att hon
framstélls pa ett mer normbrytande och utmanande sitt. Sexualiseringen gar dven tillbaka
till det som Glick och Fiske (1996, s. 493) beskriver angdende hur kvinnor ofta
portrétteras som fresterskor 1 litteraturen da det finns en fientlig overtygelse kring att
kvinnor 1 intima relationer anvinder sexualitet for att manipulera mén, &ndras
maktforhallandet. Detta kopplas framst till skurkar som anvinder och portrétteras pé detta
vis dven 1 det insamlade materialet. Dock forekommer denna framstillning dven pé Tiana
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i form av sexualisering, men pa ett mer positivt sétt dn skurkarna som fOrstiarks av
kommentarerna: K11 och KI2. Vidare ar uppfattningen om manipulation eller
dominerande inte sdrskilt framtrddande hos Tiana eller Aurora. Dock finns denna
uppfattning tydligare i kommentarerna till skurkarna som: K73, K75, K92 och K99.
Oversiktligt tolkas och avkodas Tiana pa ett forhandlade sétt som bidrar till fankulturens
omtolkningar och reinterpretation. Sammanfattningsvis kan det konstateras att
Disneyfans tolkar och avkodar prinsessor och skurkar utifran de tre sétten att avkoda, som
Stuart Hall (1973, s. 1-19) ndmner. Daremot forekom dessa alternativ i varierande grad.
En Overraskande foreteelse var den hoga nivan av den forhandlande kodningen som
existerade pa TikTok. Orsaken till detta var eftersom de forutfattade forestdllningar innan
insamlingen av materialet inte forutsdg detta resultat, men det belyser hur anvindare
avkodar och tolkar utifran sin egen uppfattning och asikt. Séledes kan fankulturerna pa
TikTok forstds som en social process liknande det Fuchs (2023, s. 999) beskriver som
kritik mot Halls modell encoding/decoding dér kommunikation handlar om ménsklig
interaktion och sitt att bygga relationer genom en social process. Detta syns tydligt i
prosumenternas innehdll och anvéndares kommentarer, ddr den minskliga processen
byggs upp av interaktion med varandra exempelvis de livliga diskussionerna i
kommentarsfalten. Ddrmed skapas en diskurs dér karaktarerna kontinuerligt omtolkas och
forhandlas i fankulturen vilket vért resultat stddjer. Avkodningen av mottagarna blir
foljaktligen mer interaktiv och aktivt dn en passiv process. Avslutningvis kan man
konstatera att fankulturens deltagare bdde utamanar och reproducerar traditionella normer
kring kvinnlighet, ofta parallellt.

7.1 Metoddiskussion och reflektion

Studien har bidragit med en nyanserad syn pa hur fans pa TikTok avkodar Disneys
prinsessor och kvinnliga skurkar genom anvindargenererat innehdll, men &ven hur dessa
fans tolkar dessa inldgg genom kommentarsfiltet. Ddrmed mojliggdrs en inblick 1 hur
traditionella ideal och normer cirkulerar, utmanas eller omtolkas pd populéra
medieplattformar, vilket i detta fallet var TikTok. Under arbetets gang uppticktes
problem med Overlappning av insamlade inldgg pa TikTok. Detta innebar att bada
forskarna fick upp och analyserade samma video, skapat av samma anvéndare. Det som
skulle kunnat ha gjort annorlunda var att samla in det empiriska materialet tillsammans.
Detta hade lett till att en mindre méngd nya konto hade behovt skapas, samtidigt som
inldgg inte hade haft mgjligheten att dverlappa varandra. Darmed kunde resultatet blivit
att vi endast fick unika inlégg att analysera. Ett annat alternativ for att 16sa detta skulle
dven kunna vara att analysera tva karaktérer var, istillet for att dela upp sju inldgg var pa
varje karaktdr. Daremot var det dven intressant att se hur algoritmen kunde paverka vad
som visades och om helt nya konton verkligen var opaverkade och oberoende och dirmed
far upp samma inldgg vid samma sokning. Hér visade det sig att helt nya och ordrda
konton, som utfor samma sokning har olika algoritmer, med endast fi undantag dér
samma inldgg forekom.
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8 Slutsatser

Studien har undersokt hur fans pa TikTok avkodar, reproducerar och tolkar Disneys
traditionella forestéllningar av prinsessor och kvinnliga skurkar. Genom en netnografisk
analys av anvindargenererat innehdll, kan vi dra slutsatsen att fans kan ge nya
tolkningssatt och bide reproducerar traditionella normer och utmanar dem. Foljaktligen
har detta lett till att fankulturer ofta hamnar i en position déir de bdde interagerar och
samspelar med varandra samtidigt, vilket ger upphov till ett nyanserat perspektiv dér det
ofta finns ett mellanldge. Sdsom 1 Halls modell av encoding/decoding som férhandlade
kodning, didr budskapet accepteras men delar omtolkas av mottagaren. Vilket ir ett
centralt monster i var undersdkning, normerna blir alltsd ddrmed bdde reproducerade och
ifrdgasdttande och ofta samtidigt. Exempelvis Aurora som idealiseras for sin skonhet men
samtidigt blir kritiserad for sin brist pa repliker. Darmed 4r det en stor del av fankulturen
subjektiv till de som intar den och det sjédlva innehéllet som skapas.

I och med detta har fragestéillningen besvarats adekvat och har visat sambanden mellan
anvindarnas deltagande i digitala gemenskaper och dess paverkan av att fora vidare olika
typer av budskap och normer kring kvinnlighet.

8.1 Rekommendationer till fortsatt arbete

Mot denna bakgrund finns flera mdojliga vigar for tidigare forskning. Framtida studier
skulle kunna undersdka med ett bredare antal inldgg, men dven genom anvéndningen av
alternativa prinsessor och kvinnliga skurkar for att se om resultatet blir detsamma genom
ett storre urval eller om man upptacker nya monster eller tendenser. Ett annat alternativ
skulle kunna vara att géra exakt samma som denna studie, for att se om det har dndrat sig
eller forhéller sig till samma resultat av den anledningen att TikTok stidndigt uppdateras
med nya inldgg och kommentarer. Darmed kommer inte andra arbeten besta av samma
inldgg eller kommentarer som i1 denna studie. Sist, hade framtida studier kunnat ta hjilp
av och nyttja TikToks algoritmer for sitt syfte. Det vill séiga att man aktivt deltar i dessa
fankulturer genom en deltagande observation didr man konsumerar och bidrar med
kommentarer och gillningar for att skapa en algoritm som liknar deltagarnas. Detta hade
dédrmed gett mer relevanta innehall med en nyanserad inblick i1 fankulturen. Dock hade
detta tagit mycket tid och energi, samtidigt som det riskerar att bli paverkat av egna asikter
eller stora deras naturliga milj6. Darmed bor detta alternativ goéras med etiska
overvdganden, men dven med en genomtidnkt planering.
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Bilagor

Bilaga 1: Kodningsschema

ANALYS AV 10 VIDEOS

1. Grunddata - NAMN
Video-ID:
Typ avinlagg Caption/text i innehallet Datum publicerat | Datum upphamtning

(ex. edit, analys)

Antal Antal Antal Vad for ljud? Kort beskrivning av innehallet
visningar | likes kommentarer

* Hur det sag ut vid inhdmtning av insamlingen

2. Representation av kvinnlig karaktar (Judith Butler)
Hur framstdlls hon i inldgget? Hdr fokuserar det pd vilka feminina ideal som iscensdtts, upprepas eller bryts.

2.1. Normativ attraktivitet:
O Normativt attraktiv
o Kénhet
O Normativt oattraktiv
e Bryter mot skonhetsidea
O Idealiserad
o Qverdriven perfektior
O Neutral
O Annat

2.2. Alder
O Ung framstallning
O Medelalder
O Hog alder betonas
) { nko

O Annat:
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2.3. Kroppsideal
[ Smal kropp
O Kurvigkropp
o Smal med hofter/briost
[ Muskulds kropp
[ Storre kropp
O Annat:

2.4. Femininitet / Maskulinitet
Femini .

[ Latt sminkning

O Langthar

O Mijuka ansiktsdrag

O sot/gullig

O Annat:

Maskulina drag:
O Kort har/rakad
(O Kroppshar
[J Bredaaxlar
[J Muskelmassa
(O Grovaansiktsdrag
e [x. Kdke, ndsabryn
[J Djup rost (om relevant i videon)
O Annat:

2.5. Sexualisering / objektifiering
O Sexualiserad
e [x, fokus pd kropp, utmanande poser, lite kldder...
[0 Dekorativ/ objektifierad
e [x. visasfor att titta pd

O Annat:

2.6. Personlighet
Traditionellt feminin kodning:
O Mjuk /snall
[0 Oskyldig/ naiv
O Svag
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(O Passiv/vintande
0 Omsorgsfull
(J Moderlig
(J Romantisk
[0 Kanslig / emotionell
[J Univergiven/ féljsam
O Varm
O Infantiliserad
e Beter sigsomett barn
O Annat:

O Sjalvstandig

(O Stark

(0 Dominerant

J Maktfull

[0 Ledare

O Sexuell

0 Manipulativ

O Kall/distanserad
(O Agressiv/arg
O Farlig/ hotfull
O “Galen”/instabil
O Tarplats

O Annat:

2.7.Stamming:
O Glad/ positiv
O Lugn/mysig
O Sjalvsaker
O Kraftfull
O Sexuell / sensuell
O Mystisk
[ Romantisk
O Farlig/ hotfull / 14skig
O Moérk/deprimerad
O Nostaligisk
O Annat:
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2.8. Hur skapas detta visuellt?

Ex. vinklar, text, val av klipp, musik, poser, fdrger, kroppssprdk, ansiktsuttryck, redigering, narrativ osv
[ ]

2.9. Sammanfattande bedémning av framstallningen:
[0 Reproducerar norm

[J Utmanar norm
[J Blandad / férhandlad

2.10. Ovrig kommentar:

3. Hur tolkar anvindaren karaktiren? (Stuart Hall)

| denna studie anvinds Halls modell framst for att analysera hur videons skapare omtolkar Disneykaraktdren
och hur detta bekrdftas eller utmanas.

3.1. Vilket typ av avkodning dominerar i videon?
O Domi . .

e Accepterar Disneys ursprungliga framstdllning

[0 Eérhandlande avkodning
e Accepterar delar men omtolkar delar

(0 Qopositionell avkodning
e Anvindaren gar emot Disneys budskap)

3.2. Motivering / kommentar
[ ]
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4. Finns ambivalent sexism? (Glick & Fiske)

Fokus pa hur kvinnor bade kan idealiseras och nedvarderas

4.1. Vilvillig sexism
[ Idealiseras som sét, oskyldig och mjuk
[ Femininitet framstélls som positivt énskvért

O Passivitet romantiseras
e Attvdnta, att blivald av en prins
[J Behover skyddas
e Svag, beroende aven man
[ Kérlek beldnas
O Omsorgsfullhet belénas
O Moderlighet belénas
[J Underkastelse / undergivenhet framstélls som attraktivt
O Annat:

4.2. Fientlig sexism
[ Kvinnor med makt = hotfulla/ onda
[OJ Dominanta kvinnor kopplas till ondska
[ Sexualitet = farligt / manipulativt
O Aldre kvinnor stigmatiseras som bittra
[ Normbrytande kvinnor straffas
O Sjalvstandighet framstalls som negativt
[J Kvinnor som “fér mycket” kritiseras

O Annat:

4.3. Ambivalent framstallning
[ Idealiseras och straffas

4.4, Hur skapas detta visuellt?
Ex. vinklar, text, val av klipp, musik, poser, férger, kroppssprdk, ansiktsuttryck, redigering, narrativ osv
®

5. Kommentarsanalys - Top 5 kommentarer

Kommentar Antal |Typav Ton Ovrigt / motivering
(utan éversdttning) likes | kommentar (Positiv?)

i
2.
3.
4,
5.

*Typ av kommentar
e  Bekrdftar Disneys budskap (Aurora is the prettiest)
e  Problematiserar / kritiserar Disney (Why are powerful women
always villains?)
o Omtolkar / dtererévrar karaktdren (Ursula is a queen)
o Sexualiserar karaktdren
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Bilaga 2: Val av Disneyprinsessa 1

el )

DuDi|

S

& hitps://spinthewheel.app/dis COPY

Not. Skirmdumpar fran Spin the Wheel (u.4.-a). Tillstand enligt mejlkonversation den
10 april 2026.

Bilaga 3: Val av Disneyprinsessa 2
52 <)

S
Se———

Not. Skiirmdump fran Spin the Wheel (u.a.-a). Tillstand enligt mejlkonversation den 10
april 2026.
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Bilaga 4: Val av kvinnlig skurk 1

23 )

([ usia )

Not. Skirmdumpar fran Spin the Wheel (u.4.-b). Tillstdnd enligt mejlkonversation den
10 april 2026.

Bilaga 5: Val av kvinnlig skurk 2

el )

Not. Skirmdumpar fran Spin the Wheel (u.4.-b). Tillstdnd enligt mejlkonversation den
10 april 2026.
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