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Sammanfattning

Inledning och syfte:

En av Sveriges kindaste romanserier, utvandrarsviten skriven av Vilhelm Moberg utgor
tillsammans med en ny filmversion grunden for den hér studien. Det dr den svenska
emigrationen under 1800-talet som star 1 fokus och teman som konsroller, identitet, famil;
och tro dr overgripande. Studien har som syfte att analysera de olika verken och se om och
hur genusordningen och genuskontraktet fran Yvonne Hirdmans teori kan identifieras.
Metod:

Studien anvénder en kvalitativ, komparativ metod for att analysera Vilhelm Mobergs
Utvandrarsvit och Erik Poppes filmadaption fran 2021 utifrdn Yvonne Hirdmans
genuskontrakt. Fokuset ligger pa Kristinas gestaltning och hur den foréndrats i de olika
versionerna. Genom litterdr analys jamfors handelser. Vi kommer dven analysera karaktédrerna
och anvinda den analysen som verktyg for att uppticka hur genus och konsroller speglas.
Analysen kombinerar Christer Ekholms epikanalytiska begrepp med Ed Sikovs filmiska
begrepp for att identifiera skillnader och likheter mellan verken samt hur genusordningen
framtrider 1 olika kontexter.

Resultat:

Resultatet visar att bdde romanerna och filmadaptionen priglas av genuskontrakt, men den
stora skillnaden ligger i beréttelsens perspektiv. Mobergs bocker har ett mer traditionellt
beréttargrepp dir bade Karl Oskar och Kristina skildras medan filmen fokuserar pa Kristinas
upplevelser. Kvinnliga karaktérer far en storre plats i filmversionen, vilket forandrar
berittelsens ton och tematik. Genom Hirdmans teori kan vi se hur bade romanerna och filmen
har spér av tydliga uppdelningar av konsroller och en hierarki.

Diskussion

I vér diskussion kom vi fram till att vi hade forvintat oss mer skillnader dn vad vi fick fram.
Detta med tanke pa de stora samhélleliga fordandringar som skett mellan versionernas
tillkomst. Vi kom fram till att genuskontraktet fanns i bade versionerna och att det storsta
skillnaden &r perspektivet. Metoden och de teorier vi anvént oss av fungerade vél, men
Ekholm och Sikov kunde tagit mindre plats d& detta slutligen blev mer av en hjilp for oss i
analysens fOrsta stadie. Det ar viktigt att fortsétta ta upp frdgan om genus, synliggora och
diskutera i bade nya och dldre verk.



Abstract

One of Sweden’s most famous novel series, The Emigrants, written by Vilhelm Moberg,
together with a new film version, forms the basis of this study. It is the Swedish emigration
during the 19th century that is in focus and there are themes such as gender roles, identity,
family and faith throughout the stories. The study aims to analyze the different versions and
see if and how the gender order and gender contract, from Yvonne Hirdman’s theory can be
identified. The Study uses a qualitative, comparative method to analyse Vilhelm Moberg’s
The Emigrants and Erik Poppe’s film adaptation from 2021 based in Hirdmans gender
contract. The focus is mainly on Kristina’s portrayal and how it has changed over time.
Through literary analysis the scenes are compared. We will also analyze characters and use it
as tools to discover how gender and gender roles are reflected. It will help to identify parts of
Hirdman’s theory. The analysis combines Christer Ekholm’s epic analysis concepts with Ed
Sikovs cinematic concepts to identify differences and similarities between the works and
how the gender order appears in different contexts. The results show that both novels and the
film adaptation are characterized by gender contracts, but the major difference lies in the
perspective of the story. Moberg’s books have a more traditional narrative approach where
both Karl Oskar and Kristina are portrayed, the film focuses more clearly on Kristina’s
experiences. Female characters are given a larger place in the film version, which changes the
tone and theme of the story. Through Hirdmans theory, we can see how both the novels and
the film have traces of clear divisions of gender roles and hierarchy. In our discussion, we
came to the conclusion that we had expected more differences than we found. This is
because of the major societal changes that have occurred between the creation of the
versions, especially since we have had a gender perspective in focus. We came to the
conclusion that the gender contract was present in both versions and that the biggest
difference is the perspective. The method we used worked well, but Ekholm and Sikov could
have taken less space as this was primarily a help to us. It is important to continue to raise the
issue of gender, make it visible and discuss it in both new and old books and movies.
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1. Inledning

Vilhelm Mobergs Utvandrarsvit (1949-1959) dr en av Sveriges mest kénda historiska
romaner. Under &ren som gatt sedan originalen publicerats har flera nya adaptioner
tillkommit. Romanerna skildrar den svenska utvandringen till Amerika under 1800-talet och
lasaren fér ta del av resan som flera svenska familjer gér. Huvudkaraktirerna ar det gifta
paret Kristina och Karl Oskar Nilsson och “Gladan” Ulrika. I romanerna fér vi dven folja
och lira kinna Karl Oskars bror Robert och hans vén Arvid, Kristinas morbror Danjel med
familj och den gamla damen Fina Kajsa vars son Karl Petter redan emigrerat till Amerika.
Karaktiarerna genomgér en kamp for att 6verleva och de stoter pa flera utmaningar under sin
emigration och i1 det nya hemlandet. Berittelsen praglas av teman som konsroller, identitet,
familj och tro. Skillnaderna mellan kvinnor och mén &r tydlig och det gor detta verk till ett

intressant studieobjekt for en analys.

Filmen fran 2021 4r en modernare tappning. Det finns vissa delar som visar pd en annan syn
pa genus dn vad bockerna vittnar om. Den moderna filmatiseringen ger oss mdjlighet att
utforska hur konsroller och maktrelationer har fordndrats sedan Mobergs tid, och hur
kvinnornas och ménnens roller i familjen och samhallet tolkas i en nutida kontext. Att
analysera originalverken och den moderna filmversionen skapar en mdjlighet att synliggora
hur beréttelsen om utvandringen till Amerika omtolkas for att tala till en helt ny publik, dér

fragor om jamstélldhet och genus star i fokus.

Det finns tv4 dldre filmadaptioner av romanerna frdn 1970-talet och de har analyserats i olika
studier men filmen fran 2021 4r dnnu till stor del outforskad. Det saknas en fordjupad analys
av hur Mobergs berittelser tolkas och fordndras i denna moderna filmatisering, sirskilt ur ett
genusperspektiv. Centrala teman som relationer, tro, familj och konsroller utgor i den hér
uppsatsen grund for analysen. Hur dessa teman skildras genom genus- och maktperspektiv
ger oss ytterligare insikter om hur kvinnor och mén gestaltas i migrationen. Hur
genusrelaterade fragor och fordndringar 1 konsroller aterspeglas i romanerna och
filmatiseringen fran 2021 kommer att ge oss djupare forstielse for Mobergs verk. Genom att

analysera hur denna berittelse aterberéttas och har forandrats i en nutida kontext kan vi



forstd hur vi idag forhéller oss till vart forflutna, och hur historien anvénds for att tolka
samtiden. Detta gor arbetet inte bara akademiskt vardefullt men ocksa samhaéllsrelevant,
eftersom det belyser de fordndringar som skett i synen pa genus och makt i samband med

migration och identitet.

2. Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete &r att analysera om och hur genusordning och genuskontrakt gar att
identifiera i Vilhelm Mobergs utvandrarsvit (1949-1959) och éven i Erik Poppes
filmatisering fran 2021. Sarskilt fokus kommer att ligga pa Kristina och hur hennes roll i
relation till andra karaktérer fordndras eller forblir densamma 1 de olika versionerna. Arbetet
ska undersdka hur konsroller, familjestrukturer och maktférhallanden mellan mén och

kvinnor framstélls, samt hur skildringarna relaterar till Yvonne Hirdmans genusteori.

Genom att analysera bockerna samt den moderna filmen ska arbetet belysa hur dessa
forhaller sig till genus. Arbetet dr viktigt for att upprétthalla diskussionen kring normer och
synliggdra synen pa mén och kvinnor i verk som tillkommit i olika tider. Hirdman (2001,
s.26) skriver att historia kan anvéndas for att forsta hur genus blir till, 1 denna studie anvénds
skonlitteratur och film for att identifiera monster i kdnsroller och genusordning, inte for att

framstilla en korrekt bild av 1800-talets samhélle.

Fragestillningar:

- Med fokus pé Kristina, hur struktureras genusordning, genuskontrakt och
maktforhéllanden 1 verken?

- Finns det likheter och skillnader i hur karaktirerna framstéalls i1 de olika verken?

3. Bakgrund



Forklaring till vald titel:

“Jag dr sd trott, Karl Oskar. Jag tyar inte mer.”

Den kvinnogestalt som de allra flesta svenskar associerar med den stora emigrationen till
USA i artiondena kring sekelskiftet 1900 dr den fiktiva Kristina frdn Vilhelm Mobergs
utvandrarserie. Hon foljde sin man over Atlanten och var i flera avseenden en
beundransvird kvinna, god och stark ndr hon under umbdranden forsokte anpassa sig och
familjen till det nya landet samtidigt som hon livet ut ldngtade tillbaka till Sverige
(Historiskan.se, 2020).

Ett vanligt fenomen inom filmindustrin dr att géra adaptioner av redan existerande filmer,
som dessa 1 sin tur ofta dr baserade pd romaner eller noveller. I dessa olika adaptioner av
dess hypotext uppstér skillnader som till stor del kan bero pa den samtid som verken
tillkommit 1. I foljande studie undersoks relationer, handling och karaktérer, med huvudfokus
pa Kristina, fran Vilhelm Mobergs serie “Utvandrarna” och filmadaptionen fran 2021 av
Erik Poppe. Vilhelm Mobergs romanserie om utvandrarna har agerat hypotext for flera
manus och filmatiseringar som kommer att nimnas i kommande delar av bakgrunden. I
studien kommer dven ett urval av scener ur bockerna samt ur filmen att analyseras med hjilp

av epikanalytiska och filmiska begrepp.

3.1 Vilhelm Moberg

Vilhelm Moberg foddes ar 1898 1 Smaland. Han debuterade dr 1927 med boken “Raskens”.
Redan i debutromanen speglades Mobergs liv och arv d& hans far kom frén en soldatfamilj
och fordldrarnas liv ligger till grund for handlingen av Mobergs forsta bok. I Mobergs storsta
epos finns titlarna “Utvandrarna” (1949), “Invandrarna”(1952), “Nybyggarna(1956)

och “Sista brevet till Sverige”(1959). Aven i dessa verk finns tydliga spar av Mobergs liv d&
det handlar om flera bondefamiljer som migrerar fran Smaland till Amerika ar 1838.
Fartyget som emigranterna i Utvandrarserien reser over Atlanten pa heter Charlotta vilket
dven dr namnet pa Mobergs mor. Som tidigare nimnt foddes Moberg i Smaland och bade
hans far och mor arbetade med jordbruk. Moberg borjade dven sitt yrkesliv inom jordbruket
innan han tog sig for studier pa folkhdgskola. Det ér alltsa ingen slump att bockerna tar sin
borjan iSméland. Bdda Mobergs fordldrar hade syskon som hade emigrerat. Mycket av det
som Moberg skriver om i bockerna lag honom dérfor nédra. Det var tinkt att serien om

emigranterna fran Smaland skulle bli en trilogi men Moberg ansag att en sista del var



nodvéndig for att fardigstélla historien om utvandrarna frdn Smalands socken (Eidevall,

2025).

3.2 Filmatisering av ”Utvandrarna” och "Nybyggarna” 1971-2972

Ar 1971 slipps den forsta filmadaptionen av Mobergs romansvit om utvandrarna. I
huvudrollerna som Kristina och Karl Oskar ser vi Liv Ullman och Max von Sydow. Filmen
regisserades av Jan Troell och fick flera utmérkelser, bland annat en Golden Globe for "Bésta
utldndska film” &r 1973. Uppfoljaren slépptes aret efter med samma skadespelare och
regissor. Av de fyra bockerna 1 Utvandrarserien blir det tva filmer av Troell (Widerberg,

2017).

3.3 Kristina fran Duvemala 1995

Ar 1995 hade en musikal vid namn Kristina fiin Duvemdla premiir, en svensk musikal som
grundades ur Vilhelm Mobergs utvandrarsvit. Musikalen har vixt fram med hjélp av Benny
Andersson och Bjorn Ulvaeus som komponerat sanger passande till den ursprungliga
historien. Titeln dndrades da fokuset skiftade fran att man foljer varje karaktér, till enbart
Kristinas perspektiv och upplevelser. Musikalens urpremiér var i Sverige pd Malmo
musikteater och har sedan spelats runt om 1 landet, 4ven utomlands har Gversatta versioner

spelats upp. An idag gors uppsittningar av den berdmda musikalen i Sverige (Wikipedia,

2025).
4. Tidigare forskning

I kommande avsnitt kommer tidigare forskning att presenteras.

4.1 Utvandrarna forr och nu - en jimforande studie om genus och
etnicitet i filmerna.

Studien dr genomford av Hanna Karlsson ar 2021, studien fokuserar pé filmerna fran 1970

och #ven den nya filmatiseringen fran 2021. Aven om studien dven har ett perspektiv pa



etnicitet dr arbetet relevant for denna studie. Teorin som anvénds dr en exogen forklaring,
alltsa ett utifranperspektiv. Metoden som anvinds &r en komparativ, kvalitativ metod.
Karlsson har analyserat texter och filmer (Karlsson, 2021). Dérefter har en
historisk-sociologisk analys gjorts dér fokuset har legat pad samband mellan texterna och
filmerna. I Karlssons studie gors en bildanalys for att jimfora med en spegelteori som
grundas 1 marxistiska bildtolkningar. Karlsson skriver om normer som styrt kvinnorna
genom filmerna. Filmen fran 2021 ndmns som modernt vinklad och Karlsson lyfter &ven att
kvinnorna far en mer framstadende plats dn vad de hade 1 de tidigare filmatiseringarna. De
manliga rollerna har dven de fatt ett modernt uttryck enligt Karlsson, de har ett mer

kérleksfullt och familjért uttryck dn vad ménnen tidigare haft (Karlsson, 2021).

4.2 Stereotypa konsroller frodas pa film

I denna artikel beskrivs en studie genomford av ett team internationella studenter. Malet med
studien var att ta reda pa hur konsroller framstélls och hur kénslor blir uttryckta av kvinnliga
respektive manliga karaktérer i olika filmer. I studien har eleverna analyserat 34 olika
manuskript till Hollywoodfilmer. Detta har de gjort med hjédlp av matematiska och
maskininloringstekniker. Det eleverna fick reda pa var att det finns tydliga monster som
overensstimmer med samhdélleliga stereotyper. De senaste 20 &ren (fran 2000-till idag) har
konsrepresentationerna blivit mer jdmlika. De kvinnliga rollerna har utvecklats och har dven

fétt ta storre plats pa filmduken (Azimi, 2023).

4.3 Mobergland: personligt och politiskt i Vilhelm Mobergs

utvandrarserie.

Mobergland dr en biografi skriven av Jens Liljestrands. Hér analyseras romanerna, hur dessa
speglar tiden de skrivits och inte det 1800-tal de ska skildra. Liljestrand argumenterar for att
utvandrarna préglas av 1950-talets ideal vad géller konsroller, familje- och samhaéllsstruktur
och individualism (Liljestrand, 2009). Han analyserar hur Kristina som kvinna blir gestaltad
som en rollfigur i hemmet. Karl Oskar framstills som en frihetssokare och blir en figur for
den amerikanska drommen (Liljestrand, 2009). For att genomfora arbetet dr det viktigt att
forstd de konsnormer som fanns till grund d4 romanerna blev till. Detta dr nddvindigt for att

kunna genomfora en analys pa vad som foréndrats i nya adaptioner.



4.4 Arping och Williams - Litteraturvetenskap ur ett

genusperspektiv feministisk litteraturteori

Asa Arping och Anna Williams diskuterar i sin artikel It 5 complicated - forhdllandet mellan
litteraturvetenskap, genus, estetik och samhille, relationen mellan litteraturvetenskap och
genusperspektiv. I artikeln finns ett fokus pa hur genusforskningen har utvecklats sedan
1990-talet. De beskriver bade framgangar och motstand inom akademin och betonar
litteraturvetenskapens roll 1 att stirka och dven utveckla genusperspektivet genom textanalys
och tolkning (Arping & Williams, 2014). Artikeln dr relevant for detta arbete eftersom den
belyser vikten av att analysera litterdra karaktirer ur ett genusperspektiv. Genom att
applicera deras resonemang pa Kristinas gestaltning i utvandrarna, bade originalet och
filmen fran 2021, blir det mojligt att forstd hur fordndringar 1 hennes roll och relationer
speglar samtida normer och genusdiskurs. Arping och Williams argument om vikten av att
upprétthélla en kritisk diskussion om normer och system starker ddrmed studiens teoretiska

ram och motiverar varfor en analys med genusperspektiv av Kristina dr relevant.

5.Teori

I f6ljande avsnitt presenteras de tre teorier som kommer att anvidndas i analysen av bockerna
och filmen fran 2021. De bocker som kommer att anvindas ar Epikanalys av Christer Ekholm
samt Film studies - an Introduction av Ed Sikov. Analysens storsta syfte dr dock att

identifiera hur genusteorin av Yvonne Hirdman tar form i bockerna och filmen.

5.1 Epikanalytiska begrepp av Christer Ekholm

Christer Ekholm analyserar hur berittelser dr uppbyggda och hur olika narrativa tekniker
paverkar vér forstéelse av en text. Nedan sammanfattas nagra centrala epikanalytiska begrepp

som hjélper till att tolka och forsté de fyra bockerna i Vilhelm Mobergs utvandrarsvit.

Karaktirer konstrueras genom direkt eller indirekt karaktirisering. Direkt karaktirisering
innebdr att en beréttare uttryckligen beskriver en karaktérs egenskaper, medan indirekt
karaktérisering l4ter 14saren dra egna slutsatser utifrén handling, dialog och milj6 (Ekholm,
2019, s. 47). Karaktérer kan vara runda (komplexa och realistiska) eller platta (stereotypa och

enkla). Dynamiska karaktérer utvecklas under beréttelsens gang, medan statiska forblir



ofordndrade. Ofta dr runda karaktirer dynamiska medan platta oftast ar statiska, men detta

samband dr inte nédvéndigt (Ekholm, 2019, s. 47-48).

Berittandets nivaer delas in i extradiegetisk och intradiegetisk. Vid extradiegetisk
beridttarniva star berdttaren utanfor beréttelsen, medan en intradiegetisk berédttare dr en del av
den fiktiva vérlden, exempelvis en karaktdr som aterger en historia (Ekholm, 2019, s. 44).
Berittaren kan dven vara heterodiegetisk (ej en del av handlingen) eller homodiegetisk (en

del av berittelsen) (Ekholm, 2019, s. 44).

Motiv dr dterkommande monster eller situationer som kan kénnas igen i olika beréttelser,
exempelvis kirleksmotivet. Tema dr en mer abstrakt idé som genomsyrar en berittelse,
exempelvis kampen mellan gott och ont. Teman &r inte lika konkreta som motiv och uppstér
genom ldsarens tolkning (Ekholm, 2019, s. 53-56). Ekholm skiljer ocksé mellan tema och
budskap; medan budskap ofta innebér en tydlig slutsats, handlar temat mer om att lyfta fram

fradgor och konflikter utan att ge direkta svar (Ekholm, 2019, s. 55-56).

5.2 Filmiska begrepp av Ed Sikov

For att tolka och analysera filmen Utvandrarna - det sista brevet till Sverige anvéands filmiska
begrepp av Ed Sikov som beskrivs i boken Film Studies - an Introduction fran 2020. Filmen
hade premidr &r 2021 och regisserades av Erik Poppe. For att underlitta 14sningen av

analysen kommer denna del att besta av fortydliganden av Sikovs begrepp.

En “scene” (scen) bestér av ett sammanhéngande hindelseforlopp som utspelar sig p4 samma
plats och samma tid. En scen kan besta av en eller flera tagningar. I en scen anvinds olika
faktorer for att paverka tittarens upplevelse (Sikov, 2020, s.224). Distansen mellan kamera
och subjekt paverkar filmens uttryck — fran extrema nérbilder, som framhéaver kénslor, till
“extreme long shots” dir miljon far storre betydelse (Sikov, 2020, s. 10-11). Néarbilder
anviands ofta for att betona en karaktdrs emotionella tillstind, medan “long shots” skapar
kontext och rymd. Ofta spelas en scen forst in 1 en master-shot innan nérbilder anvéinds for att
skapa variation 1 bildspraket. Dessa begrepp hjélper till att analysera filmens visuella sprék

och hur olika tekniker paverkar beréttandet och tittarens upplevelse.

5.3 Yvonne Hirdmans teori genusordning och genuskontraktet



Yvonne Hirdman &r en genusforskare som har utvecklat teorier om hur konsroller skapas och
upprétthdlls 1 samhéllet. Hennes begrepp genusordning och genuskontrakt forklarar hur
maktforhallanden mellan konen struktureras och reproduceras genom historien. Nedan

sammanfattas ett urval av hennes begrepp och deras betydelse for en genusanalys.

5.3.1 Genusordning

Genusordning &r ett begrepp som beskriver hur samhillet organiseras utifrdn kon. Enligt
Hirdman finns strukturerade relationer mellan kvinnor och mén som formar beteenden, vilka
normer som ska foljas och vilken maktfordelning som ska finnas 1 samhaéllet. Relationerna
mellan dessa delar fordndras over tid men bygger alla pé historiskt djupt inarbetade monster.
Hirdman delar upp grundlidggande principer i tva olika delar som styr genusordningen:

dikotomi och hierarki.

Dikotomi innebér en uppdelning av kdn/genus i manligt och kvinnligt. Dessa kategorier ses
inte bara som olika utan dven som motsatser till varandra. Dikotomi &r en isdrhallande princip
dér mén och kvinnor delas upp i1 bade arbetsliv och privatliv. Det finns tilldelade roller och
egenskaper som inte ska blandas utan dessa framstélls separat och 1 motsatt till varandra.
Dikotomin innebaér alltsa att samhéllet bygger pa en forestillning av de tva kdnen som 1
grunden &r olika och har skilda egenskaper och uppgifter. Enligt Hirdman ar dessa
forestillningar och forvintningar skapade av samhéllet och inte biologiskt tillskrivna. Detta
bidrar till en ojdmstdlldhet och att maktskillnader mellan de tva konen bibehalls (Hirdman,

2001).

Den andra av de tva grundldggande delarna i Hirdmans teori om genussystemet ar hierarkin.
Hierarkin innebér att det som ar stereotypiskt manligt generellt sett virderas hogre dn det som
generellt sett ses som kvinnligt. Det racker alltsa inte med att médn och kvinnor hélls delade
(dikotomin), utan det finns ocksé en inskriven ojamlikhet mellan konen. Det manliga skapar
norm och ideal och det kvinnliga dr mindre viktigt. I samhillet kan detta bevittnas pd minga
olika platser och sitt (Hirdman, 1988). Yrken som é&r typiskt manliga har ofta hdgre 16ner och
status. Aven egenskaper som kan forknippas med manlighet dr det man vill efterstriva.
Egenskaper som ér kvinnliga ses ofta som sdmre och mindre viktiga. Min har genom

historien och &ven i modern tid ofta hdgre positioner och storre inflytande i politik och



néringsliv. Dessa tva principer samverkar och skapar pa sé sitt en samhéllsstruktur ddr mén

och kvinnor ges olika positioner och dven mdjligheter (Hirdman, 2001).

5.3.2 Genuskontraktet - en vidare utlagd del av genusordningen

Det finns sétt att konkret identifiera och koppla genusordningen till praktiken, genom
genuskontraktet. Hir beskrivs de oskrivna regler och forvéantningar som styr och visar hur
kvinnor respektive min ska bete sig i samhéllet beroende pa vilket samhaélle och vilken
tidpunkt de befinner sig i. Genuskontraktet har foréndrats dver tid, men det finns dnda en
befintlig maktordning (Hirdman, 1988). Det stereotypa genuskontraktet beskriver ett
“kontrakt” ddr mannen ska vara den som tar hand om kvinnan som 4r underordnad mannen.
For att forklara hur det konkret finns ett kontrakt genom dktenskapet lyfter Hirdman detta
exempel: “Tager du denna kvinna att sorja for i ndd och lust? Tager du denna man att
lyda/édlska 1 n6d och lust?” (Hirdman, 2001, s. 85). Detta citat &r taget frén dktenskapets
urtext, det anvénds inte langre utan har férdndrats med tiden och idag har bada parterna
samma l6fte att hdnge sig till. I genuskontraktet beskrivs att mannen ska vara den
familjeforsorjande parten och kvinnan ska finnas i hemmet och ta hand om barnen. De
stereotypa kontrakten gar att finna hela vigen fran antikens mytologi till kvinnor 1 Sverige
under 1900-talet. Trots att kvinnor 1 Aten pa 300 f.Kr. och kvinnor 1 Sverige pa
1900-1950-talet levde olika liv, finns spar av de roller de hade kvar. Det &r fortfarande norm
for kvinnan att vara inom hemmets viggar och for ménnen att skota resten utanfoér hemmet.
Hirdman menar att enligt normerna 1 samhéllet dr kvinnans viktigaste roll 1 livet &r att béara

barnen i sin mage (Hirdman, 2001, s. 88-90).

Hirdman beskriver en princip som hon kallar for maskulinums lag som lyder: ”Att vara man
ar att inte vara kvinna” (Hirdman, 2003, s.48). Fran detta pastiende om ménnen kan man
beritta vad mannen inte ar och dédrav vad kvinnan dr. Hirdman listar bland annat: mjuk,
kénslosam, svag, passiv, lognaktig och oférsmdgen till hdgre tinkande som egenskaper som
hor till det kvinnliga. De som hor till det manliga blir ddrav: hard, forstand, kontroll, styrka,
aktivitet, forméga till moraliskt omdome och bendgenhet for ett hogre ténkande (Hirdman,

2003, 5.48).
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6. Metod och urval

I detta avsnitt kommer den valda metoden att presenteras. Studien genomfors med en
kvalitativ, komparativ metod dar Vilhelm Mobergs utvandrarsvit fran 1949-1959 samt
filmadaptionen fran 2021 av Erik Poppe analyseras for att undersdka om de skiljer sig, hur de
i sa fall skiljer sig och hur Hirdmans genuskontrakt kan appliceras pa urvalet. Ett sarskilt
fokus kommer att ligga pa karaktiaren Kristina. Genom att studera originaltexten i relation till
filmatiseringen kan vi identifiera fordndringar i de karaktirsskildringar vi tar del av. Vi
kommer att anvéinda analyser av karaktdrer som ett verktyg for att & fram hur
genusordningen bildas. En litterdr analys och en filmanalys kommer att kombineras vilket

mojliggdr en djupare forstielse av de adaptioner som undersoks.

Den litterédra analysen av utvandrarsviten (1949-1959) fokuserar pa konsroller och
genusrepresentation med fokuset péd karaktiren Kristina och hur dessa konsroller konstrueras
genom beréttelsens sprak, tema, relationer och karaktirsutveckling. Analysen sker genom
narldsning av alla fyra delar 1 bokserien. For att analysera bockerna kommer vi att anvinda
Christer Ekholms epikanalytiska begrepp och for att analysera filmen kommer vi att anvdnda
Ed Sikovs filmiska begrepp. Genusperspektivet kommer att studeras med hjilp av Hirdmans

teori om genuskontrakt.

Filmanalysen kommer att genomforas pa Erik Poppes film Utvandrarna - sista brevet frdn
Sverige (2021) som dr en adaption av alla fyra romaner i utvandrarserien. Det som kommer
att undersokas dr hur karaktirerna gestaltas samt en niargdende analys av hur Hirdmans teori
gar att identifiera i1 filmen och i1 bockerna. I analysen ligger fokus pé fyra relevanta teman:
konsroller, familj, tro och identitet. Genom att analysera dessa aspekter identifieras
eventuella forandringar hos karaktirerna kopplat till kdnsroller samt genusrepresentation i
overgangen fran litteraturen till den nya filmadaptionen. Vi kommer dven att analysera och
jamfora karaktirerna som ett verktyg for att upptdcka hur genus och konsroller speglas 1 de
olika verken. Analysen genomfors med ett genusperspektiv, vilket fungerar som en analytisk
lins fOr att identifiera och forsta de olika normer och ideal som férmedlas i de olika
adaptionerna.Genusperspektiven hjilper oss att analysera hur Kristinas roll fordandrats 6ver

tid.
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En kvalitativ studie dr mest ldmplig eftersom studien kommer fokusera pa tolkningar, inte pa
métbar data. En komparativ metod dr relevant eftersom vi underséker samma verk fast fran

olika tider och olika adaptioner.

7. Analys och resultat

I detta avsnitt kommer resultatet redovisas genom en redogorelse av analysen av bockerna 1
Utvandrarserien och filmen fran 2021.

7.1 Beriattarnivaer och rost

Detta perspektiv ar relevant dd exemplen som redogors 1 analysen &r en variation av
hetero-extradiegetiska och homo-intradiegetiska. Hur offentligheten och ménniskor med en
relation ser pa Kristina kan vara annorlunda mot hur hon ser sig sjélv vilket i ménga fall

framgédr 1 de stycken d& man som ldsare fir inblick i vad Kristina tdnker.

Utvandrarna dr en av fyra bocker 1 Utvandrarsviten skriven av Vilhelm Moberg
(1949-1959). Utvandrarna ar den forsta boken i sviten. Vi far genom ett extradiegetiskt
berittande folja en grupp ménniskor som gor sig redo for att lamna Sverige. I inledningen till
boken framgar detta tydligt:’Detta &r en berittelse om nagra manniskor, som fran sina hem i
Ljuder i Sméland utvandrade till Nordamerika” (Moberg, s.5, 1950). Hér positionerar
berdttaren sig som extern, snarare dn som en deltagare i handlingen. Berittaren har ett
allvetande perspektiv och berittar om karaktérerna 1 tredje person. Utvandrarna ér alltsa till

storsta del skriven med en extra-heterodiegetisk berittare (Ekholm, s.44-45, 2019).

Det finns dock inslag av andra beréttarnivaer dér karaktarerna sjélva tar 6ver beréttandet. P4
sida 339 1 utvandrarna finns det tydligt skrivet ur karaktérernas perspektiv. Det édr dé skrivet
”Kristina:” och sedan foljer hennes tankar ur ett jag perspektiv (Moberg, s.339, 1950). Dessa
tillfallen dr det intra-homodiegetiska perspektiv som appliceras (Ekholm, 44-45, 2019). Det
finns dven tillfallen i boken med ett intra-heterodiegtesikt perspektiv, da karaktirer berittar

gamla skronor for varandra (Ekholm, 44-45, 2019).
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7.2 Modern Kristina

Den Kristina som ldsaren far mota i Mobergs bocker om utvandrarna anser att en kvinnas
primira uppgift och kall i livet &r att foda barn. En stor del av hennes karaktér och liv ar
starkt kopplat till barnafédandet och att vara moder. Detta dr ndgot som Hirdman lyfter som
det stereotypa kontraktet som ger mannen och kvinnan olika forutsittningar i livet. Kvinnan
ar foderskan. Hon ska foda barnet i dubbel bemérkelse och far darfor en beroendestillning till
mannen som ska beskydda och forsorja (Hirdman, 2003, s.88). I romanerna byggs Kristinas
identitet pa av att vara moder. Det &r via barnafodsel som Gud visar for Kristina att han litar
pa henne (Moberg, 1972, 5.356). Trots att hon foder ett barn titt inpa deras framkomst till
Amerika nér de dr mycket fattiga beskrivs barnet som det tryggaste i viarlden for att “..ett barn

kan inte komma till en lyckligare mor 4n Kristina” (Moberg, 1972, 5.356).

I bockerna ar det tydligt att moderskapet dr en naturlig del av Kristinas identitet men 1 filmen
frdn 2021 &r detta inte lika tydligt och hon ndmner séllan sitt moderskap. I filmen far vi se en
scen dér Kristina i samtal med Ulrika pastér att Gud tog hennes dotter Anna ifran henne pé
grund av hennes hogmod och att Lill-Martas forsvinnande var en varning for att hon varit
hogmodig igen (Poppe, 2021, 55:00). Efter detta ndmner hon inte sin roll som moder pa detta
sétt igen. Att bli med barn dr inte primdirt 1 filmen utan fokus hamnar mer pa Kristinas inre
resa som i samband med resan till Amerika handlar om att hon tappar bort vem hon ér.
Kristinas kérlek till Karl Oskar far ocksa stort fokus i filmen. I en scen ser vi exempelvis att
hon vill idka samlag med Karl Oskar for att hon kidnner en dragning och lust till honom
medan hon i samma scen i boken vill gora detta for att hon ser pa honom att han lider av
deras dterhdllsamhet och hon vill vara en god hustru. I boken smyger Kristina 6ver till Karl
Oskar en natt och dvertalar honom att de ska ligga ihop igen efter tre ménaders
aterhallsamhet:“..jag har begripit att du pinas ’(Moberg, 1959, s.150). Har beskrivs dven att
Kristina litar pa att Gud ska beskydda dem samtidigt som Karl Oskar dr den rationella som
forsoker pdminna henne om vad doktorn sagt (Moberg, 1959, s.150). I boken har paret fler
barn én 1 filmen vilket ocksa stirker upplevelsen av att barnafddsel inte &r lika prioriterat i

Kiristinas liv i filmen.
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I boken uttrycks att Kristina kdnner sig skamlig och oduglig som kvinna men dven som fru
nér hennes kropp inte klarar av att foda fram fler barn. Ett exempel som visar pd att Kristina
var mycket radd for att behdva kéinna skam &r nédr hon kan kénna sitt fosters rorelser igen

efter ndgra dygn dér hon varit oroad dver att det har dott.

Hon blev glad ndr hon nu plotsligt kinde det spritta till: Ndr hon en gang var havande ville
hon foda ett levande barn. Att foda ett dodfott var en skam och Guds straffdom: Kvinnan var
inte vdrd att béira fram det liv till virlden som Gud skapat i henne (Moberg, 1952, 5.41)

Denna skam kring att inte kunna f& barn verkar inte finnas i Poppes version av Kristina. Nér
hon méter prastfrun Judit ombord pé baten till Amerika fragar hon henne om hon har barn.
“Nej, Gud har andra planer for oss”, svarar Judit da. Kristina reagerar knappt pa svaret utan
bara ler och séger “Ja. S4 kan det vara” (Poppe, 2021, 21:10). Poppes version av Kristina
reagerar alltsd inte pa en kvinna som inte har barn, hon visar dirav tecken pa att vara mindre

traditionell &n Mobergs Kristina.

I boken funderar Kristina under resan till Amerika pa att hon inte hunnit sy sig ndgot forklade
for att ticka sin graviditet. “Darhemma horde det till att ett fruntimmer skulle dolja sitt
havandeskap sa ldnge det gick” (Moberg, 1972, s.94). Kvinnans storsta uppgift var alltsé att
bdra pd barn men det skulle dven doljas sé ldnge det gick nér kvinnan var 1 grosess. Genom
intradiegetiskt berdttande beskriver dven Kristina hur det var kvinnorna som oftast méarkte nar
ndgon var med barn och var noga med att det skulle doljas. Denna tradition kan forklaras som
en del av genuskontraktet dir kvinnorna ar de som aterskapar monster och anviander
strategier for att uppratthalla genuskontraktet. Detta, forklarar Hirdman, for att kvinnan

endast kan agera inom kontraktet och aldrig utanfor det (Hirdman, 2003, s.91).

I boken framgar att Kristina bryr sig mycket om sina barn men denna starka kérlek bér dven
med sig stor oro infor att nagot ska hinda dem. Kristina visar manga olika kénslor 1 bade
bockerna och filmerna. Egenskaper som kénslosam och svag édr ndgot som stereotypiskt
tilldelas kvinnor (Hirdman,2003, s.48). Kristinas oro visar sig vid flera tillfillen men bland
annat nir de ska emigrera till Amerika och hon uttrycker sin rddsla pa foljande vis: “Barnen
var henne av Gud anfortrodda - var hon inte en lattsinnig mor, som tog ut sina hjadlplosa sma
pa ett brickligt skepp, som skulle dverfara det fruktansvirda havet” (Moberg, 1950, s. 246). |

filmen visar hon en tydlig oro bland annat nér familjen gar iland i ett mycket folksatt
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Amerika och hon repetitivt férmanar barnen att ga nédra henne och Karl Oskar (Poppe, 2021,

44:40).

I romanerna far vi ldsa att hon standigt sétter sina barns behov framfor sina egna. Nar Karl
Oskar har kopt mjolk och vetebrod och vill att hon ska smaka sdger Kristina: “Men ongarna?
Har di fatt sitt?” (Moberg, 1972, s.43). Dérefter star det att “ingen mor fick borja dta eller
dricka forrdn hennes barn hade fatt mat och dryck i sig” (Moberg, 1972, s.43). Barnen ter sig
mest till sin mor och under tdgfarden vill de alla tre sitta hos henne, dven den éldsta. “..om
hon bara hade haft tre kndn” (Moberg, 1972, s.82). Detta vittnar om att Kristina 6nskar att
hon kunde méta alla barns behov och att hon inte prioriterar sina egna. I slutet offrar hon sitt
liv nér hon blir gravid igen trots varningar fran doktorn att det skulle bli hennes dod. Kristina

ar inget om hon inte far vara mor.

Aven i filmen ir familjen otroligt viktig for Kristina och i en analeps (tillbakablick) far vi se
hur hon tackar Gud for Karl Oskar och sina barn. Hennes oro kring barnen néir de ar pa
resande fot visar ocksa hur mycket hon bryr sig om dem. Detta i addition till den stora sorgen
hon kénner nér hennes yngsta dotter Anna gar bort gor att hon &r otroligt radd for att forlora
dem. Efter Annas dod séger hon till Karl Oskar: "Jag foljer dig om du tror att det ar bést for
oss” (Poppe, 2021, 35:50). Detta visar ocksa att hon &r redo att uppoftra sig sjdlv och sina
kénslor for att rddda sina barn frén svélt som var det som tog dod pa Anna. Kristina har dven
en ndra relation till sina fordldrar vilken framgar i filmen da en av anledningarna till att hon
forst inte vill lamna Sverige &r att hon inte skulle fa traffa dem igen. I en av Kristinas
monologer i filmen frdgar hon sig vad ett hem dr. Detta &r en central frdga som hon aldrig
tycks lyckas besvara men hon tinker mycket pa detta. Kristina &r mycket man om minnet av
deras hem 1 Sverige och innan avresa far de ett litet astrakantrdd med sig som Kristina och
barnen sedan planterar ndr de kommer fram till Amerika. Franzén (2001, s.123-124)
beskriver att Kristinas sorg inte endast innefattar saknad av ménniskor eller platser de 1dmnat
bakom sig utan att hon dven kénner en sorg infor att inte dela dessa kénslor for Sverige med
sina barn. De starka kénslor som Kristina kénner for Sverige kommer de troligen att kinna

for Amerika.
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7.3 Kristina och Karl Oskar

Négot som framgér tydligt bade i bockerna och filmen &r den starka kérleken mellan Kristina
och Karl Oskar. For att beskriva hur deras dktenskap kom att ske dr det av vikt att beskriva

Karl Oskars envishet som var nirvarande redan som barn:

Karl Oskar vixte upp och fick goda krafter. Han foljde snart sin far pa byggen och hjilpte
honom vid stenbrytningen. Men pojken blottade tidigt ett eget sinne. Det hénde, att han i
arbetet inte gjorde som fadern befallde, utan sasom han sjdlv tyckte, och han kunde foreta sig

ting pd eget bevag, fastin han dnnu var i fordldrarnas bord (Moberg, 1950, s. 22)

Han l&dmnade sitt fordldrahem vid 14 ars alder och kom aldrig mer tillbaka (Moberg, 1950, s.
22). Dessa direkta karaktériseringar av Karl Oskar ger ldsaren en bild av en sjdlvstindig och
envis karaktir som tror sig veta bast. Det finns dven indirekt karaktirisering som tyder pa att
han &r en sjalvstindig person. Nér Karl Oskar och Kristina vil bestamt sig for att flytta till
Amerika spelar det ingen roll att kyrkan, familjen och andra bybor forsdker avrdda dem fran
flytten (Moberg, 1950, s. 193-195). Karl Oskars envishet framgér dven nér han bestimmer
sig for att han och Kristina ska gifta sig. Kristina &r till en borjan tvekande men hans beslut

gdr igenom.

Karl Oskar tyckte: att stunden nu var kommen for dem att gifta sig ndr han var myndig och
gammal nog och han fick overta fordldragarden; de hade hus och hem, och de kunde skaffa
sig kldder och foda. Kristina tyckte: Att de hade ryktats bara ett halvtjog ganger dnnu, sd att
de knappast hade hunnit ldra kinna varandras sdtt och sinneslag. Att hon vid sina nitton dr
dnnu var for ung att bli bondmora. Att han mdste frdaga hennes fordldrar, om de ville ha

honom till mdag. Det blev som Karl Oskar tyckte att det skulle bli (Moberg, 1950, 5. 26-27)

Genuskontraktet dr ndrvarande redan innan giftermalet skett och Karl Oskar, mannen, &r den
som bestimmer. Hirdman (2003, s.19) skriver att mannen &r, enligt genuskontraktet, den
dominanta som tar till handling medan kvinnan &dr underordnad och passiv. Paret gifter sig
och fyra ér senare, nédr Karl Oskar och Kristina dr 25 respektive 23 ar gamla, har de redan

fyra barn tillsammans.
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Moberg anvinder direkt karaktirisering for att ge ldsaren en bild av Kristina som en ung,
mild och vacker kvinna: ”Hon hade ett tjockt, ljust har och ett par milda 6gon, som var grona
eller bld eller bddadera. Ansiktet var grant och mjéllhyat, fast ndsan var litet fraknig”
(Moberg, 1950, s.24-25). Det finns en skillnad 1 hur de bida parterna framstélls rent
utseendemassigt. Ett mycket utstickande drag hos Karl Oskar ar den sk. “Nilsannidsan” som
beskrivs som stor och i6gonfallande (Moberg, 1972, s.17). Det framgar dock endast att det &r
hos kvinnorna i sldkten som den blir en vanprydnad (Moberg, 1972, s.15). Att Kristina
beskrivs som vacker och inte Karl Oskar kan forklaras som den kvinnliga fdfdngan. Hirdman
(2001, s.34) lyfter att denna fafanga pastds komma av penisavund. D& kvinnan har en sexuell

underldgsenhet behdver hon kompensera med sitt yttre och sin charm (Hirdman, 2001, s.34).

Paret Nilsson lever 1 ett lyckligt dktenskap. I filmen fér vi 1 en analeps se att Kristina ar glad
och kirleksfull. Hennes kérlek till Karl Oskar visas genom att hon fnittrar, ler, ror vid honom
och kysser honom. Hon séger “Vad ska jag med hela virlden till” som blir en antydan pa att
hon redan har det hon behdver, vilket &r honom. Relationen dr dock inte jamstélld. Karl
Oskar ar den som fattar de stora besluten for familjen, medan Kristina far anpassa sig,
exempelvis nar det giller vad de ska ldgga sina pengar pé, var de ska bo och hur de ska leva
sitt liv. I boken tycker Kristina att de ska kdpa en ko for att klara av sin forsta vinter 1
Amerika men Karl Oskar forklarar att de inte har pengar till en ko utan maste prioritera att
bygga fardigt huset, och sa blir det (Moberg, 1954, s.323). Kristina ifragasitter ibland Karl
Oskars beslut 1 deras hem men sillan 6ppet, &ven om hon kénner oro eller har andra ésikter. |
delar av boken dér vi intradiegetiskt far folja Kristinas tankar far vi ldsa vad hon egentligen
tycker, vilket ofta skiljer sig frdn maken. Ett exempel pé detta dr nér de reser med béten pa
vag till Amerika: “Nej, han ska inte fa héllas. Jag borde inte ha samtyckt. Jag borde ha avstyrt
det” (Moberg, 1950, s.339). I sina tankar bemoter hon det hon tidnkt: “Han dr min make och
mina barns far. Jag kan inte annat 4n att fara med honom™(1950, s.339). Hon later Karl Oskar
leda familjen. Hon vill lita pd Karl Oskars omdéme: ”Nu ville inte Kristina komma till Karl
Oskar med sin dngslan fler gdnger. Hon hade en géng sagt, att allt fick bli och ske som han
ville, och hon kunde inte ta tillbaka sina ord.” (Moberg, 1950, s.247). Detta ser till storsta
delen likadant ut i filmen men hon uttrycker sina &sikter infér honom enskilt i manga scener.
Exempelvis nér hon inte vill resa med till Amerika och hon forldjligar det som Karl Oskar

sdger med ironisk ton (Poppe, 2021, 05:10).
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I filmen fran 2021 far vi inte ta del av Karl Oskars liv till lika stor del som 1 bockerna. Filmen
ar skriven, regisserad och filmad for att visa Kristinas perspektiv. Detta visas via nérbilder
och extrema nirbilder pa Kristina i olika scener. Vi far dven ta del av hennes tankar i
monologer pd samma sitt som vi 1 bockerna fir intradiegetiska inslag av flera av de olika
rollfigurerna. I bockerna far vi ta del av det som Karl Oskar gor utanfor huset i Amerika. I
filmen, som utgdr fran Kristina, blir beréttelsen beréttad dir hon befinner sig vilket &r i
hemmet. Detta starker upplevelsen av att man ser hindelserna genom Kristinas perspektiv.
Karl Oskars liv ér storre socialt och han dr mobil medan Kristinas liv till storsta delen bestér
av hennes familj och hennes hus. Hirdman (2003, s.90) citerar Rosseau’s syn pa kvinnan och
mannens upplevelse av kérlek: “For kvinnan betyder kérleken ALLT, for mannen &r det blott
en del av livet”. Detta citat forklarar till stor del hur parets liv ser ut niar de kommer fram till
Amerika. Hirdman skriver om genuslogikerna som forklarar att frihetens langtan hor till
mannen och symbiosen till kvinnan. Mannens frihet uppmuntras och blir stérre medan
kvinnans symbios gar hand i hand med barnafddslar, kontroll och sociala normer (Hirdman,
1988, s.55). I en av filmens monologer uttrycker Kristina sig fragande kring Karl Oskars
frihet kopplad till hennes liv. “Hér far han vara sin egen prést och sin egen befilhavare. Kan
man fangas 1 en annans frihet?” (Poppe, 2021, 01:30:13). Denna inre fraga har Kristina inte i
bockerna. Hon sitter inte sig sjélv 1 den ekvationen pa samma sétt for att hennes roll som
hustru och mor &r sa sjédlvklar for henne i bockerna. Hirdman (2003, s.89) citerar Shakespeare
som ur ett manligt perspektiv framfor vad mannen tycker om en kvinna som forsoker bryta
“den naturliga ordningen"; “ska du bréka, d& du i hemmet ligger varm och trygg, och kraver
ingen annan 16n av dig, dn kérlek, vinlighet och villig lydnad”. Kristina i filmen verkar vilja

fa ut mer av livet dn sa.

I filmen nér Kristina frdgar Karl Oskar om han fragar henne eller tvingar henne till flytten
sdger han senare: “Tror du verkligen att jag skulle tvinga dig”. Detta visar pa att han bryr sig
om Kristina och hennes kénslor. Man kan tolka detta som en mjuk sida av Karl Oskar som &r
inlyssnande till vad hans fru tycker och vill. Han later sorgsen nér han fragar henne, som att
det gor honom illa att hon skulle tro detta. Hér skiljer sig Poppes version av Karl Oskar fran
Hirdmans genuskontrakt d& han inte ser Kristina som en underordnad honom sjilv utan mer
som en jamlike som ska fatta beslut tillsammans med honom. Det blir en stor kontrast till nér
de har en konflikt angdende Lill-Mirtas skolgang i filmen. “Jag sétter dem i1 “common
school” sdger Karl Oskar. “Och det bestimmer du?” fragar Kristina. “Ja, det bestimmer jag”,

svarar Karl Oskar da (Poppe, 2021, 1:48:06). Med tanke pa denna scen verkar det som att
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Karl Oskar vet att det &4r han som har sista ordet. Det 4r han som bestimmer men han tar for
det mesta hénsyn till vad Kristina tycker dndd. Detta blir &nnu tydligare da han sedan, med
hist och vagn, ska kora barnen till skolan. Nér Kristina vigrar tala med honom och méta hans
blick s& angrar Karl Oskar sitt beslut. “Lill-Maérta, du far stanna hemma hos mor”. Har
frangar Karl Oskars karaktir fran Hirdmans genuskontrakt igen da han tar hénsyn till
Kristinas vilja och sitter sin egen asikt som sekundar. Han forsvarar dven Kristina pa foljande

vis nér prasten Petrus sédger &t honom att f tyst pa sin fru:

Du har inget att géra md Krestina. Hon 6ppnar dorren till sitt hem for vem hon vill. 4 jag

har tinkt sdja’at dt dej nden gang forr: Jag behover ingen férmynnare. Och int min hustru

heller! Sa d dd nu sagt en gang for alla! (Moberg, 1956, s. 197).

7.4 Kristina och offentligheten

Kristina dr en rund karaktér eftersom det sker en utveckling genom beréttelsen. Fran att vara
en tyst och osédker kvinna som foljer traditioner och religionens krav vixer hon till en mer
sjalvstandig kvinna som végar siga ifran. I de tidiga bockerna végar hon endast uttrycka sina
asikter for Karl Oskar . I det offentliga rummet &r hon tyst och accepterande. Utvecklingen

gOr att hon vagar ta storre och storre steg ut 1 det offentliga rummet.

Det ar viktigt for Kristina att inte visa sig sarbar eller svag infor samhillet, ett tydligt
exempel pa detta dr hennes rédsla att visa Karl Oskar att hon ar halt nir de forst tréffades.
Hon later honom inte se henne gé forrdan hennes skada &r ldkt: “Hennes hélta var borta, och
hon var inte langre rddd for att stiga upp och gé, ndr Karl Oskar sig det” (Moberg, 1950,
$.25-26). Detta speglar Hirdmans teori om kdnens isdrhallande, Kristina doljer sin svaghet
eftersom det skulle kunna hitta den traditionella kvinnobilden. Hon anpassar sig till idén om
den starka och uthilliga hustrun som inte ska belasta sin make (Hirdman, 2001). Efter att hon
trader in 1 dktenskapet tillskrivs hon &ven en roll, dar hon férvéntas vara trogen sin man och
anpassa sig efter dktenskapets roller. Dér ska kvinnan foda barn och ta hand om hemmet, och

méinnen ska ta hand om familjen och forsérjningen (Hirdman, 1988).
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Aven i Poppes film (2021) finns denna aspekt, men Kristina framstar dir som nigot mer
sjdlvstindig fran borjan. Redan i scenerna ombord pa skeppet ser vi en tydlig skillnad mellan
bok och film nér det giller hennes roll i offentligheten. Nér présten Petrus och hans fru Judit
frdgar om familjen vill f6lja med till Wisconsin, svarar Kristina ivrigt: “Gérna” med ett stort
leende men Karl Oskar sdger da “Tack, men vi ska till Minnesota” (Poppe, 2021, sek.21.50).

Kristina ler lite men ser besviken ut.

Har illustreras den hierarkiska maktordningen, Karl Oskar tar det slutgiltiga beslutet.
Kristina réttar sig efter honom utan protest. I boken far vi en liknande bild, men dér ar
Kristina mer tveksam redan innan hon talar, medan i filmen végar hon prata och visa sin
asikt innan hon sedan ddmpar sig. Den moderna filmen skildrar Kristina som mer aktiv och

viljestark &n 1 originalbdckerna.

En avgorande hindelse i bade boken och filmen ar Kristinas konflikt med présten och
prastfrun. I Nybyggarna sker denna konflikt ndr makarna Olausson besdker Kristina och Karl
Oskar for att f4 dem att ta avstand fran Ulrika. Kristina reagerar och ropar: “Naa! Naa! Naa!
Allri! Allri!” (Moberg, 1958, s. 196-197). Detta ar ett tydligt brott med den traditionella
kvinnorollen, genuskontraktet bryts. Har tar Kristina plats i det offentliga rummet och gér
emot en auktoritet, ndgot som tidigare varit Karl Oskars (ménnens) roll. Vidare i denna
konflikt utbrister Olausson: "Du maste rétta din daraktiga hustru, Nelson! Hon beter sej som
om hon redan vore vilseford... Hjdlp oss att tacka henne te sans!” (Moberg, 1958, s.197)

Karl Oskar végrar, vilket utmanar normen, han later Kristina tala for sig sjélv.

I filmen sker en motsvarande konflikt, men det ar nu istillet nir Kristina forsvarar sin dotter
Lill-Mérta som befinner sig i centrum. Efter att ha fatt hjdlp av ursprungsamerikaner och fatt
en mantel som gdva, reagerar Judit starkt med avsky, varpa Kristina svarar: “Hon behaller
den om hon vill. Hor du inte vad jag sdger, Judit? Mirta bestimmer sjalv’’ (Poppe, 2021, sek.
2:07). Aven i filmversionen finns det en del dir pristen séger till Karl Oskar, han tycker att

det ar dags att han far tyst pd Kristina. Pa detta svarar Karl Oskar att han inte kan det.

I bade boken och filmen forvéntas Karl Oskar kontrollera sin kvinna, Kristina. Prasten
papekar att hon &r villfaren och uppmanas att hon ska tiga. Karl Oskars vigran visar pa ett

tydligt motstand for den struktur som finns. I boken markerar han tydligare gentemot
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Olausson, medan i filmen har han en mer passiv roll och Kristina tar en storre roll 1

konflikten.

Vi kan se att filmen ger Kristina &nnu mer agens 4n 1 boken. Hon star inte bara upp for sin
vin, utan dven for sin dotter och i forldngningen for rétten att sjdlv bestimma over sina val.
Hirdmans teori om isérhdllanden mellan konen bryts har tydligt. Kristina agerar 1
offentligheten och pé sé sitt gar hon emot den traditionella rollen. Hon utmanar dven
hierarkin genom att inte 14ta en man (pristen) och hans fru bestimma 6ver henne, genom

dottern. Mirta ska fa bestdmma sjélv, trots att hon ar ett barn.

Makarnas sitt att prata med varandra, i hemmet och i offentligheten skiljer sig at. I filmen fér
vi se att Kristina ar mycket kritisk till att flytta till Amerika. Hon visar en hard och ironisk
sida nir hon hanar det som Karl Oskar siger. “Har nagon skrivit frain Amerika och sagt att
dér ska Lill-Mirta bli herrskapsfru kanske? Va?”. Hon fortsétter med att sdga “Du har ingen
aning om vad Amerika dr for nat. Du vet ingenting”(Poppe, 2021, 05:10). Kristina star pa sig
och ar tydlig med sina dsikter om Karl Oskars forslag. I denna scen utmanas édnnu en gang de
traditionella konsrollerna genom att ifragasitta Karl Oskars beslut och kunskap om Amerika.
Hon driver hir sin egen standpunkt, och accepterar inte hans vision rakt ut. Hirdman
beskriver att mannen dr han som enligt genuskontraktet ska fatta beslut, och kvinnan ska

anpassa sig (Hirdman, 2001). Har bryter Kristina bade mot dikotomin och hierarkin.

Kristinas relation till Ulrika speglar hennes inre konflikt mellan norm och sjilvstindighet. P&
baten séger hon ifrén nér det spridits 16ss ombord (Poppe, 2021, sek. 20.20). Hon gor det
dock med en mirkbar osdkerhet. Detta visar pé att hon bada vill distansera sig och &r oséker
pa sin egen position. Enligt Hirdmans teori om dikotomin forsoker Kristina forst uppratthalla
normen, men hennes fordndring blir tydlig nir hon senare forsvarar Ulrika infor présten.
Istdllet for att se Ulrika som en synderska, ser hon nu henne som en vén. Kristina sdger med
ett stort leende: “Hon dr en mycket béttre ménniska nu. Mycket béttre. Ni kommer tycka om
henne” (Poppe,2021, 01:33:3). Kristina bryter successivt med de traditionella kvinnliga

idealen.
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7.5 Kristna Kristina

Kristina i bade bockerna och filmen &r djupt priaglad av sin tro, sina kinslor och sin plikt som
kvinna. I bockerna ér det lite mer tydligt 4n vad det &r 1 den nya filmen. I de bada
versionerna skildras hennes inre kamp och de begransningar som finns pa olika sétt. Genom
Hirdmans genusteori kan vi forstd hur konsrollerna konstrueras och hur maktférhéllandena

mellan kvinnor och mén skildras 1 de tva olika versionerna.

Kristinas 0de 1 Sista brevet till Sverige och filmatiseringen fran 2021 skildrar pa olika sétt hur
genusordningen paverkar henne och hennes relation till Karl Oskar. Bade i romanen och
filmen préglas hennes sista tid av kampen mellan rationellt tinkande och tro, dar Karl Oskar
representerar den praktiska och rationella sidan och Kristina sjilv drivs stark av sin religiosa
overtygelse och sin sjdlvbild som hustru och mor. Enligt Hirdmans teori 4r detta en tydlig
aterspegling av den traditionella genusordningen. Mannen forvéntas vara rationell och
kvinnan styrs av kénslor (Hirdman, 2001, s.19). Hirdmans teori menar att mannen ar den som
ar komplett och kvinnan forblir ofdrdig. Det finns tva ingredienser som dr dterkommande,
det ar just rationalitet och irrationalitet. Rationaliteten tillhér mannen och kopplas samman
med sjil och forstand. Kvinnan kopplas stédndigt med det irrationella och kénslan, kvinnor ér
kéinslostyrda. Sjdlen trumfar stindigt kdnslan liksom mannen trumfar kvinnan (Hirdman,

2001, 5.19).

Niér Kristina far beskedet om att en ny graviditet kommer att kosta henne livet reagerar hon
starkt och utifrdn det rdidande genuskontraktet. Hon ser sig sjdlv som oduglig och kidnner en
enorm skam dver att inte lingre kunna vara en hustru for Karl Oskar fullt ut. I romanen
uttrycker hon detta nér hon sédger att hon inte ldngre dr duglig (Moberg, 1959, s.144). Karl
Oskar drivs frimst av sin rddsla att forlora sin fru och forsdker 6vertyga henne att avstd fran
samliv, for att inte bli gravid igen. Efter tre manaders avhéllande bestimmer sig Kristina for
att ”vara hans hustru igen” (Moberg, 1959, s.149). Karl Oskar forsoker overtala henne att det
ar en dalig idé, men hon menar att doktorn inte &r allvetande, det dr bara gud som kan
bestimma Over deras liv. ’D4a & simpelt. Jag bryr mig int om doktaren. Jag forlitar mej pa min

Gud!” (Moberg, 1959, 5.150). Karl Oskar forsoker tala vett med Kristina: “Vi kan int vaga
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ditt liv”’ (Moberg, 1959, s.150). Efter ihédrdigt 6vertalande av Kristina ger Karl Oskar med sig

och deras samliv atervicks, efter nagra veckor dr Kristina Gravid igen.

I filmen uttrycks denna konflikt annorlunda. Nér ldkaren meddelar att Kristinas kropp ar
forstord 1 underlivet reagerar Karl Oskar direkt genom att sdga isér deras sdang. En fysisk
manifestation av det uppbrutna genuskontraktet. Samlivet ska upphora for att rddda Kristins
liv. Men i en senare scen far vi se Kristina betrakta Karl Oskar med atrd, hon gar over till
hans séng och hir skiftar perspektivet fran plikt till lust. Det 4r inte ldngre en fraga om att
vara e god hustru, utan hon har en egen fri vilja. Hon anvénder Karl Oskars egna ord fran
deras beslut om att emigrera ”Gud hjdlper den som hjélper sig sjilv” (Poppe, 2021, 1h
50min). Detta speglar hur synen pé kvinnans agens har forandrats. I romanen &r detta en del
som handlar om plikt och tro. I filmen har detta vénts till en friga om hennes egna sexuella

vilja. Detta blir ett bevis av en uppluckrad konsordning (Hirdman, 2001, s.38).

Kristinas dod blir ocksa en hindelse som blir en brytpunkt av genuskontraktet. Efter
missfallet forblir hon singliggande och detta gor att familjen far ta 6ver hennes sysslor. Det ar
framst de dldre barnen. Mérta far skdta hemmet och Johan blir skickad pé drenden (Moberg,
2959, 5.185-196). Det dr fortsatt uppdelat att flickan gor hushallssysslorna och pojken det mer
utétriktade arbetet, men det ir inte den vuxna kvinnan som gor det utan barnen. Aven Karl
Oskar far hjdlpa till med hushallssysslor eftersom han vill hjdlpa sin dotter. Nar han gor detta
verkar han vara osdker pa sin roll. Vid ett besok av Ulrika forsoker han skamset forklara
varfor han hjélper till. Ulrika ifrdgasétter om han inte tycker att det dr “dé 4 skamlitt work for
mansfolk?”. (Moberg, 1959, 5.206). Detta tillfdlle bryter mot genuskontraktet genom att en
man utfor sysslor forknippade med kvinnlighet. Det bryts dven genom att Karl Oskar visar

skam, detta r inte ndgot som en man bor gora, skam hor till kvinnorna (Hirdman, 2001).

I filmen &r detta mindre tydligt eftersom barnen i denna version dr yngre. Ndgot som har
forandrats ar dock platsen som Lill-Mérta far. I filmen far hon en centralare roll. Det 4r hon
som 1 filmen skriver det sista brevet och hjilper sin mor att sdga farvil. Filmen avslutas med
en hyllning till moderskapet, en text Till alla modrar som vagar” visas pd skdrmen. Texten

signalerar att filmen har ett fokus pa genus, detta skiljer sig frdn romanerna. Boken framhéiver
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ett fortsatt genuskontrakt dér rollerna inte fordndras efter hennes dod. I filmen &r det istéllet

Kristinas person som lyfts fram, ett modigt val, att hon valde sitt eget 6de.

Hirdman menar att det som dr manligt ofta varderas hogre dn det som ar kvinnligt. I boken ér
detta tydligt i maktforhallandet mellan makarna Nilsson. Karl Oskar har en aktiv roll, som
fattar beslut om utvandringen, arbete och hur familjen ska 6verleva. Kristinas plats ar i
hemmet och barnsidngen. “Hon kunde inte vélja sitt 6de. Hennes kropp, inte hennes vilja,

avgjorde hennes framtid” (Moberg, 1956, s.561).

I filmen mildras &ven hierarkin, Kristinas lidande &r mindre framtrddande, vilket gor att
konsrollerna inte blir lika skarpa. Hon far visserligen uppmaningen att inte fa fler barn, men
hennes sorg och kamp tonas ner. Dessutom far hon en mer aktiv roll i vissa scener,
exempelvis 1 relationen med Ulrika, dar hon vagar sdga emot Karl Oskar Vi ldmnar inte
ndgon pa gatan” (Poppe, 2021, sek.1:48:30). Filmen ger henne alltsd ndgot mer

handlingsutrymme n i boken.

Hirdman beskriver att kvinnor traditionellt kopplas samman med kénslor och religion,
medan mén associeras med rationalitet och handlingskraft. Detta blir tydligt 1 boken, dér
Kristina ser livet som styrt av Gud. Karl Oskar dr en man som tar ansvar for sitt eget 6de. En
central diskussion mellan dem uppstér i slutet av Nybyggarna, dar Karl Oskar fragar: Vi
gjorde ratt, nér vi utflottade? Eller va tror du om’at, Kristina?”” (Moberg, 1956, s.585).
Kristina svarar att det inte var deras val utan ndgot Gud forlagt dem. Karl Oskar avfardar
detta och menar att beslutet var hans eget. Hér ser vi en tydlig uppdelning, Karl Oskar tar
makten Gver sina handlingar, medan Kristina underordnar sig en hogre vilja, Gud. Denna
uppdelning mellan makarna dterkommer pa olika platser 1 beréttelsen. Nar Kristina vill att de
ska lita p& Gud, menar Karl Oskar att Gud hjédlper de som hjélper sig sjdlv. Han vill inte

stdlla sig under nagon, inte ens Gud.

I borjan av beréttelsen brinner deras forrad ner pa garden, efter detta visar Karl Oskar en
tydlig skepsis mot kyrkan. Det dr inte f6rrén hans dotter 4&r déende som han faller in 1 boénen.
Detta visar att han inte enbart &r rationell utan att dven han soker sig till hogre makter i svéra

stunder. I filmen tonas deras tydliga meningsskillnader om Gud ner delvis. Kristina
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framstélls som en troende kvinna, men hon &r ocksa en stark och handelskraftig kvinna. I
scenen med branden i filmen hjdlper hon Karl Oskar att forsoka slacka elden (Poppe, 2021,
sek.45:30). Vid deras ankomst till Amerika spénner hon blicken och samlar sig, pa négot sitt
visas det att hon har en inre beslutsamhet att hon ska klara av denna prévning (Poppe, 2021,

1:10:15).

Ett exempel som dock pekar emot bilden av henne som stark &ar nar Karl Oskar ifragasitter
pristen Petrus angéende hans utldtande om att endast pojkar ska fa g i deras gemensamma
skola. “Vad fan ska det betyda?”, sdger Karl Oskar och Kristina viskar uppmanade “Karl
Oskar”. Pristen sdger d& “Kvinnorna i forsamlingen bor tiga, ty de har inte ritt att tala och
ska underordna sig, sdsom lagen sdger”. Detta blir som ett svar pa varfor flickorna inte
behover lira sig engelska samtidigt som en tillrdttavisning mot Kristina som forsokte
uppmana Karl Oskar. Kristina hyser stor respekt gentemot prasten och prastfrun och vill folja
det de sdger. Detta gar hand 1 hand med hennes starka tro pa Gud. Skillnaden mellan de tvé
versionerna visar hur genuskontraktet kan tolkas beroende pa tidsandan. Mobergs original
hade en tyngdpunkt i familjen och Kristinas plikt. Filmen ger Kristina en sjdlvstidndig och

modernare rost.

7.6 Den framstiende kvinnan

I bockerna och filmatiseringen fran 1970-talet har Kristina en repgunga i deras hem som hon
tycker mycket om. I sitt sinne var hon dnnu ett barn. Hon tyckte mycket om att dka
repgunga.” (Moberg, 1950, s.25). I den éldre filmen om utvandrarna far vi d&ven se hur hon
sitter och gungar. Denna barnsliga egenskap som Kristina har dr det vanligt att just mén
tilldelar kvinnor, sdger Hirdman i en intervju (Wicklin, 2019). Hirdman (2003, s.33) delar
dven ett citat frdn Lombroso som pdstar att jimfort med mannen forblir kvinnan infantil
genom livet. I den moderna filmen finns gungan inte med vilket kan vara ett aktivt val for att
Kristina 1 stora drag framstélls som mer vuxen och kvinnlig 1 kontrast till bockerna dér hon ar

mer flickaktig och barnslig.

Denna likstidllning med en kvinna och ett barn finns d&ven med 1 boken Invandrarna nér paret

Nilssons dotter Lill-Mérta forsvinner. I boken &r hon ett litet barn pé tre &r och nér paret ska
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kliva pd en dngbét for att dka till ndsta destination dr hon borta. Karl Oskar tar pé sig skulden
for Lill-Maértas forsvinnande och dr mycket fortvivlad dver det. “Ja...Felet 4 mitt! Bara
mitt...!” (Moberg, 1954, s.141). Kristina bryter ihop och Karl Oskar forsoker fa stopp pa
baten men talar inte engelska och blir darfor inte hord. I boken slutar Kristina att leta ndr hon
blir trott. “Men Kristina hade sjunkit ner pa en trdlada bland godset, hon orkade inte mer”
(Moberg, 1954, s.142). Karl Oskar fortsitter soka med blicken och ser tillbaka pé sin hustru
som sitter “uppgiven” och “skakande av snyftningar” (Moberg, 1954, s.143). Ridddningen
kommer d& Karl Oskar hor en rost han kdnner igen, det dr Ulrika som ilsket skriker. Vet hut,
manfolk pé skeppet! Ska I fara fra mej?”” (Moberg, 1954, s.144). ”Djavla manfolk! Satt ut
géngbrddan fort, era latstockar” (Moberg, 1954, s.144). Ulrika bdr pa Lill-Maérta. De bada
hade tagit sig till ett morélltrdd en bit bort fran skeppet. I boken beskrivs hindelsen pa
foljande vis: Ddkan sto ve ett trd darborte, upplyste Ulrika. Hon at pa morillena. Alldeles
ndra stranden hade Ulrika sett en hel dunge av morilltrad, fulla av bér, och da hon trott att det
skulle drgja en god stund @nnu, innan deras bat gick, hade hon gatt dit for att smaka pa dem,
for hon blev ju sé torstig i virmen. Och dir stod redan den hir barnungen som ocksa var
bartorstig, for hon hade sprungit till triden fore henne: Hon stod och forsokte ta ner bar.
Flickungen rackte inga forstds, hon var for liten, men Ulrika hade plockat ner ett par hander
at henne. Ungen ville ha flera bar, och hon hade spjdrnat emot virre, nir hon bar henne med
sig tillbaka (Moberg, 1954, s. 144). Detta blir kénslosamt for fordldrarna, speciellt Karl Oskar
som griper Ulrikas hand, oférmogen att tala. ”Karl Oskar grit osynligt pa detta sétt - han grét

som en man” (Moberg, 1954, s.145).

I boken blir rdddningen av Lill-Mérta en slumpartad hédndelse. Bada tva har gatt ivdg for att
dta bar och rakar missa att baten ar redo for avgang. Ulrikas aktion likstélls med Lill-Martas
da de bada vandrat frdn baten pa grund av mindre vetande. Nér Ulrika uppticker detta
misstag bir hon med sig barnet och skriker for att f& komma ombord. Denna version av
hindelsen visar till viss del isdrhallandet mellan konen som Yvonne Hirdman tar upp som en
del av sin genusteori (Hirdman, 2001). Ulrikas handling &r inte ett aktivt beslut om att gora
ett hjdltedad (att radda flickan) utan det hander snarare pa grund av slumpartade
omstindigheter. Fordldrarna som star maktlosa och Kristina som bara grater forstirker bilden
av att kvinnan ar kinslomaissigt sarbar. Karl Oskar forsoker stoppa baten men lyckas inte.
Trots att han inte lyckas dr det mannen som agerar och ska behalla rationaliteten 4ven om
situationen &r krdvande. Den manliga karaktéren forknippas med behirskning och bryter inte

samman pa samma sétt som den kdnslosamma kvinnan, Kristina. I filmen ar det markanta
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fordndringar som skett frin boken. Lill-Maérta &r inte en liten flicka i filmen utan snarare
mellan 10-12 ar. Sallskapet ska resa med tdg och inte bat. Ulrika har inte en passiv roll och
det dr ingen slump som gor henne till hjilte. I filmen har hon en egen agens och gor ett aktivt
val att kliva av tdget och hitta Lill-Maérta trots att det gjort sig klart for avgang och sakta
borjat rulla. Hon tar kontroll 6ver situationen och gor att flickan kommer pa taget. Hon
skriker at konduktdren och kriver att taget ska stanna. Detta bryter mot dikotomin, da det r
en kvinna som tar initiativ. Detta &r nadgot som traditionellt tillskrivs mén. For att f6lja
dikotomins regler hade det snarare varit Karl Oskar (man) som varit hjilten och rdddat
flickan. Att kvinnan (Ulrika) hgjer rosten och stéller krav at en man (konduktoren) gar emot
den historiska bilden av kvinnor som ska vara tysta och inte utmana auktoriteter. Denna
aktion dér hon skriker dppet bryter tydligt mot den traditionella underordningen av kvinnor

(Hirdman, 2001).

Hindelsen leder till en fordndring i relationen mellan Kristina och Ulrika bade i boken och
filmen. Kristina med sina djupt grundade moraliska varderingar ser frén borjan Ulrika som
smuts och vill inte beblanda sig med henne pa grund av hennes yrke som prostituerad. Efter
Ulrikas hjéltedad bryts denna bild nagot och Kristina erkénner att hon domt Ulrika pa fel
grunder. Detta speglar en viktig aspekt 1 konsrollernas forandring. Frin att komma fran
Sverige dir kvinnorna holls isidr av moraliska skil blir det annorlunda i Amerika dér det finns
mojlighet for andra normer. I filmen inser Kristina att Ulrikas virde inte bestdms av det
forflutna utan av hennes handlingar och moral. Enligt Hirdmans teori fordndras konsnormer
over tid och 1 olika samhéllskontexter (Hirdman, 2001). I Smaland var Ulrika stdmplad fran
borjan, men i och med flytten far hon nu mojlighet att dndra synen pé sig. I filmen syns Karl
Oskar i bakgrunden av denna scen men fokus ligger pa Kristinas sokande efter Lill-Mérta
som inte upphor for att hon ér trott. Den moderna filmen ger alltsd mer utrymme for

kvinnornas del i denna scen dn vad boken gor dér scenen beskrivs ur Karl Oskars perspektiv.

Det finns ett tilldgg i filmen som vi inte ser spar av i bockerna. P4 resan till Amerika kdper
Karl Oskar en bok for att lara sig engelska. Lill-Marta visar stort intresse for boken och vill
gérna sitta med honom och ldsa. Vi far vid flera tillfdllen se Karl Oskar som mer liberal 1 sin
tro och nér det kommer till traditioner &n vad Kristina ar. Detta kan forklaras med
genuskontraktet dd mannen &r sin egen herre och litar pa sig sjdlv medan kvinnan inte har
samma tro pa sig sjalv och 1 detta fallet klamrar sig fast vid Gud for vagvisning. Konflikten

kring Lill-Martas skolgang tar sin borjan nér den svenska forsamlingen som Karl Oskar och
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Kristina tillhor i Amerika bygger en skola i nirheten av dir de alla bor (Poppe, 2021,
1:46:05). Den protestantiske pristen Petrus och hans hustru Judit kommer gdende. “Ah,
vilken statlig skola det kommer bli. Om ni fortsétter i den hér takten sa kan pojkarna borja i
skolan redan till varen”, sdger Petrus vilket far Lill-Mérta att reagera. Hon fragar om det bara
ar pojkarna som ska fa ga i skolan. Kristina siger till Mérta att hon inte far tala péa det viset.
Detta visar pa den stora respekt som Kristina hyser mot pristen. Préistens svar blir att
flickorna fér ldsa katekesen med Judit. D4 ifragasétter &ven Karl Oskar pristens uttalande.
“Alla ska vil ldra sig att skriva?”. Detta visar dven pé att Karl Oskar dr mer redo att folja de
amerikanska normerna @n vad Kristina dr. Hon dr mer bunden till sitt hemland Sverige och de
seder som finns dér. Présten ger ett luddigt svar vilket Karl Oskar ocksa ifragasdtter pa ett
plumpt vis. Kristina forsoker formana honom. “Kvinnorna i forsamlingen bor tiga, ty de har
inte ritt att tala”, sdger priasten som blir ett svar pd Karl Oskars fraga och en hianvisning till
Kristina som inte har ritt att sdga at sin man. Hér ser vi tydligt hierarkin i genuskontraktet dar
kvinnan ska f6lja vad mannen sédger och helst inte uttrycka sig (Hirdman, 1988). Karl Oskar
tycker att bade “boys and girls” ska f& ga i skolan. Har tar alltsd konflikten fart mellan Karl
Oskar och Kristina angdaende Lill-Martas skolgang. Pa viagen hem frén bygget sager Karl
Oskar att han ska sétta barnen 1 “common school”. Common school var en skola dér de
blandade flickor och pojkar for att det inte fanns ekonomi nog att dela upp barnen och ha
flera lokaler och ldrare. “Och det bestimmer du?”, fragar Kristina. Karl Oskars svar blir ett
klart och tydligt “Ja, det bestimmer jag”. Hér syns dven en konflikt inom Kristina dér hon,
enligt Gud, ska lyda sin man men om mannen gar emot det Gud vill, vem ska hon da lyda?
Niér Karl Oskar ska kora barnen till skolan slutar det med att Lill-Mérta far kliva ner fran
héstvagnen och stanna hemma for att Karl Oskar vill mdta Kristina i hennes asikt. Detta leder
till att Lill-Mérta blir mycket upprord och skriker pa bade sin mor och far. Kristina ger
Lill-Mérta en orfil efter att barnet skrikit att hon hatar henne och sedan rymmer hon in i
skogen. Detta tilldgg i1 filmen far mycket speltid och skildrar nyanser fran det moderna
samhille den &r tillkommen i. Tilldgget leder till reflektion och ifrdgasitter varfor pojkar och

flickor inte ska ha samma réttigheter.

8. Diskussion
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Denna studie har undersokt hur karaktdren Kristina framstélls 1 Vilhelm Mobergs
utvandrarsvit och dven i Erik Poppes film Utvandrarna - sista brevet till Sverige fran 2021.
Fokuset lag pa att genom analyser av bade karaktirer och scener kunna applicera Yvonne

Hirdmans genuskontrakt och genusordning. Fragestéllningarna som skulle besvaras var:

- Med fokus pa Kristina, hur struktureras genusordning, genuskontrakt och
maktforhallanden i verken?

- Finns det likheter och skillnader i hur karaktirerna framstills 1 de olika verken?

Innan vi paborjade arbetet tinkte vi att det skulle vara stora skillnader mellan genusordningen
1 bockerna och filmen. Det dr verk som kommer fran tvé olika tider ddr mycket har hént,
speciellt med fokus pa genus. Under tiden som originalet utspelar sig, dr Sverige priaglat av
ekonomisk otrygghet, flera ar av missvéxt och ett starkt religiost patryck. Originalverken
skrevs under en tid dir Sverige genomgick en efterkrigstid. Aren som foljer fran 1960-talet
och framat genomgar Sveriges befolkning och frimst kvinnorna stora forindringar. Okad
tillgang till preventivmedel, béttre sjukvard, laglig abort och stérre mojligheter for kvinnorna
att arbeta och inte enbart ta hand om barnen. Under 2000-talet sker jamstélldhetsreformer,
#metoo-vagen slar igenom och en 6kad medvetenhet om kvinnors réttigheter har omformat

diskussioner kring kon och makt.

I och med dessa stora samhélleliga fordndringar som skett mellan 1950-talet till 2021, tankte
vi att skillnaderna skulle vara stora. Detta var dven var asikt efter forsta gdngen vi sag filmen.
Efter ndrmare analys mérkte vi att det var mer komplext. Det finns en tydlig hierarki och
dikotomi i1 bockerna sévil som i filmen men det finns dven delar som bryter det. Vi mérker av
att filmen &r utformad for en modern publik, hela filmen ar gjord utifran Kristinas perspektiv.
Det ér Kristina som dr den stora huvudrollen och far storst plats i form av speltid och
perspektiv. Bade i bockerna och i filmerna ar det Karl Oskar som tar de stora besluten men

han ir ofta inlyssnande till vad Kristina tycker vilket talar emot genusordningen.

Mycket av originalberittelsen forsvinner i den nya filmen. Det &r helt naturligt att en
filmadaption pa 2 timmar och 28 minuter inte kan innehélla lika mycket som fyra bocker pa
ungefdr 500 sidor vardera. Manga av de karaktirer som fir mycket plats i boken dr borttagna
i filmen, exempelvis Karl Oskars bror Robert, hans bésta vin Arvid och Kristinas morbror,

Danjel. Den medresendr som dock far behalla sin roll dr Ulrika som blir Kristinas basta vin.
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Det dr Kristinas perspektiv vi fir f6lja och ddrav valde man att ha med den karaktir som é&r
viktigast for hennes karaktarsutveckling. Det kvinnliga perspektivet genomsyrar hela
filmatiseringen fran 2021 och som tittare far vi ta del av kvinnornas upplevelser och tankar.
Ett exempel som speglar dagens genusdiskurs dr Lill-Mértas skolgdng. Detta ar ett tilligg
som inte finns med i bockerna och dérfor finns ingen referens att utgd ifran vid
filmskapandet. Regissoren Erik Poppe sdger i ett “behind the scenes” klipp att han ville gora
filmen relevant for nutiden. Producenten Fredrik Wikstrom Nicastro sdger i samma klipp att
syftet med filmen var att visa Kristinas perspektiv (Utvandrarna - Kristinas berdittelse, 2022).
En kvinnas perspektiv pa utvandringen till Amerika. I filmen upplevs en annan dynamik &n i
bockerna. Bokens stindiga fokus pd plikt och regler ér inte lika tydliga. Kristina har en rost
pa ett annat sétt. Aven om hon i boken tycker och tinker, tar sig dessa tankar sillan ut i det
offentliga rummet. I bockerna far vi genom intradiegistiskt berdttande hora tankar fran alla
karaktérer men i filmen hor vi endast Kristina som reflekterar mycket om hemmet Sverige
och hon kopplar mycket av sig sjdlv till Sverige. Exempelvis sdger hon angdende sitt
astrakantrid frdn Sverige att man inte bara kan dra upp rétterna och flytta det nagon

annanstans, det klarar det inte.

Teorin vi valde, Hirdmans genusordning, fungerade bra for att nd véra resultat. Hirdmans
teori dr en av de mest inflytelserika inom genusforskningen och har anvénts for att analysera
allt fran arbetsmarknad till olika medier och utbildning. Det som framkom om karaktirerna
och olika situationer gick att koppla till Hirdmans teorier om genus. I och med att hon tar upp
ménga exempel fran forr, dd genuskontraktet varit tydligare 4n vad det &r idag, blev det
mycket konkret for oss som utgick frén en berittelse som utspelar sig pa 1800-talet. I en mer

modern berittelse hade det kunnat vara svérare att hitta konkreta exempel som speglar hennes

teorier.

Aspekt Originaltexterna Filmen frin 2021

Dikotomin Tydliga konsroller. K-O Mer upplosta konsroller.
fattar alla beslut, Kristinas Kristina far storre
roll &r att ta hand om handlingsutrymme och
hemmet och familjen aktivt deltagande 1 filmen.

Hierarki K-O ér huvudpersonen och | Hér &r det brutet, Kristina
driver beréttelsen framat 1 stér 1 centrum. Hennes
ménga delar av boken. historia dr vad som driver

filmen framat..
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Aspekt Originaltexterna Filmen fran 2021

Andra mén som Robert och
Danjel tar ocksa stora roller.

Genuskontraktet Det traditionella kontraktet. | En mer modern skildring
Kristina som traditionell finns har av Kristina, mer
kvinna, lojal, mor, tar hand | sjdlvstindig, komplex
om hem. karaktédr och mer agens.

Aven om vi anser att denna metod fungerade vil for var studie finns det en del kritik mot
teorin. Den vanligaste kritiken &r att teorin ar for statisk, kritikerna menar exempelvis att
normer som Hirdman tar upp i teorin ar rérliga och fordndras. En norm som var aktuell vid en
tidpunkt, 4r mdjligen inte det efter 10 ar. En annan kritik &r att det &r for stort fokus pé
maktforhallanden mellan min och kvinnor. Med detta menas att det finns andra aspekter som
intersektionalitet, klass, etnicitet, sexualitet och andra faktorer som ocksa spelar in. Trots
detta dr det en mer central modell for att forstd hur kon och makt fordelas i samhéllet och
varfor vissa fordndringar sker ldngsamt. Virt att ndmna &dr dven att det tidigare lyfts att
normerna och konsrollerna som finns i bockerna om utvandrarna dr mer baserade pd Mobergs
perspektiv under tiden de skrevs, alltsd kring 1950-talet. Detta dr ndgot som Liljestrand
(2009) diskuterar i den biografi han skrivit om Moberg. Med hjélp av exempel fran Hirdman
har vi forsokt fortydliga hur konsrollerna sett ut under historien men enskilda citat &r inte nog
for att sdkerstélla hur relationen mellan mén och kvinnor ség ut, studien baseras pa de

generella normerna som foljt mén och kvinnor 4t sen langt tillbaka.

Utover Hirdmans teori har vi anvént oss av Ekholms epikanalys nér vi laste och analyserade
bockerna och Sikovs filmiska begrepp nér vi analyserade filmen. Ekholms epikanalytiska
begrepp var behjélpliga exempelvis nér vi analyserade hur historien om de olika karaktirerna
berdttades da det skiftar mellan hetero-extradiegetiskt berdttande och homo-intradiegetiskt.
Begreppen synliggjorde skillnaden mellan den externa beréttaren och nér karaktirer
exempelvis tdnker ndgot. Exempel dir vi anvidnde Sikovs forklaringar vad vid analys av
kamera och distans mellan subjekt. For att folja hur kameran till storsta delen foljer Kristinas
perspektiv i filmen och att utldsa att manga narbilder gors av henne. Innan studien trodde vi
att det skulle finnas storre anvdndning av dessa teorier. Genom arbetets gdng insag vi att

dessa begrepp och teorier mest var anviandbara for oss sjidlva, mer 4n i sjdlva resultatet.



31

Var studies resultat stimmer éverens med Hanna Karlssons (2021) studie, dér hon analyserar
genus och etnicitet i filmatiseringarna av Utvandrarna. Karlsson fann att kvinnor ofta
framstills som mer kérleksfulla medan ménnen har mer praktiskt lagda roller. Karlssons
studie lyfter ocksa frdgan om skolan, dér liknande resultat har framkommit. I den nya
filmatiseringen adderas som sagt scenen dér Lill-Marta far borja skolan, vilket inte finns med
i bockerna. Det speglar den moderna synen pé utbildningens betydelse for flickor och
forstarker det kvinnliga perspektivet 1 den nya filmen. Bide véra och Karlssons resultat visar

dock att konsroller fortfarande ar narvarande 1 den moderna filmversionen av utvandrarna.

Den genomforda studien har betydelse for vart kommande arbete som lirare eftersom den
belyser genusstrukturer som aterspeglas i litteratur och film. Dessa medier anvénds ofta i
undervisningen och det dr viktigt att forsta och analysera hur konsroller konstrueras. Detta
kan anvindas som verktyg for att arbeta med ett mer medvetet och jimstéllt perspektiv 1
klassrummet. Det visar ocksa vikten av att granska och diskutera dldre och nyare verk utifran
ett genusperspektiv, vilket kan bidra till en djupare forstaelse hos eleverna. Eftersom skolan
har ett uppdrag att frdmja jamstélldheten och kritiskt tdnkande ar det visentligt att larare kan
identifiera och diskutera genusordning och maktstrukturer i olika texter och medier. Studiens
resultat understryker dven att historiska och kulturella kontexter paverkar hur genus skildras,
vilket kan ge elever nyanserad forstielse av bade litteratur men dven av samhéllets
utveckling. Studiens resultat visar att genusordningen finns med i den litteratur vi ldser och
de filmer vi ser. Det &r viktigt att synliggora konsroller 1 dldre samt nyare verk och diskutera
dem. Att Poppes version utgér fran det kvinnliga perspektivet séger ndgot om var nutid.

Filmen avslutas med en dedikation som lyder: “Till alla mddrar som vagar”.
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